O Wzorniku

Projekt ,Wzornik — narzedzie do nauki postugiwania sie obrazem” jest przeznaczony
dla 0s6b pracujgcych z dzieémi i mlodzieza w szkole oraz w ramach edukacji niefor-
malnej. Proponujemy cykl scenariuszy inspirowany sztuka wspélczesna. Wybieramy
prace polskich artystéw wizualnych, przygladamy sie ich metodzie pracy nad konkret-
nym projektem i proponujemy zajecia artystyczne nia inspirowane.

Od dawna zajmujemy sie edukacjg artystyczng. Pracowali$my z dzie¢mi, mlodziezg
oraz doroslymi, zar6wno w ramach edukacji formalnej, jak i nieformalnej, ciagle
poszukujac sposobu na to, jak uczy¢. W praktyce artystycznej postugujemy sie roz-
norodnymi mediami (malarstwo, fotografia, wideo, performance, rysunek). Pomysly
na zajecia wynikaly bezposrednio z naszych do§wiadczeni twérczych. Ufalismy swojej
intuicji, nie definiujac precyzyjnie naszych sposobéw uczenia. Praca nad ksiazka
pomogla nam sie temu przyjrzec.

Idea projektu zrodzita sie z poczucia niewystarczajacej obecnosci sztuki wspélczesnej
w edukacji. Cheieli$my poszerzy(¢ tez jej obszar o nowoczesne $rodki wyrazu
(wykorzystanie nowych mediéw oraz dzialan o charakterze intermedialnym), ktére sg
obecnie powszechnie dostepne i, co dla nas najwazniejsze, pozwalajg §rodek ciezkosci
z nauki warsztatu przenie$¢ na $wiadomos¢ postugiwania sie obrazem. ChcieliSmy
wprowadzi¢ do kanonu dydaktycznego wspdlczesnych artystéw, kedrych prace mogg
pelnic te role i by¢ dla mlodych oséb inspiracjg do postugiwania sie w sposdb tworczy
telefonami, aparatami cyfrowymi, komputerami i innymi narzedziami cyfrowymi.
Naszym zamiarem nie jest nauczanie obstugi programéw czy postugiwania sie
zaawansowanym sprzetem multimedialnym, ale tego, czym moze by¢ obraz, jak go
uzywac do tworzenia metafor i budowania znaczen.

Poczatkiem glebszej refleksji nad metodami pracy w ramach projektu ,Wzornik
- narzedzie do nauki postugiwania sie obrazem” byly warsztaty Winter Academy
w miejscowosci Scheersberg w Niemczech. Staly sie dla Nas, autoréw projektu,
szczegblnym laboratorium komunikatywnosci. Pracowaliémy tam po angielsku ze
studentami z Niemiec i Polski. Cwiczyli§my méwienie w prosty sposéb o skompli-
kowanych sprawach. Musieliémy odnosi¢ sie do przyktadéw, ktdre uczestnicy znaja,
lub prezentowacé referencje w taki sposéb, aby pierwsze spotkanie z dzietem sztuki
bylo zrozumiale i inspirujace. Odnoszac sie do nieoczywistych kodéw kulturowych
i wizualnych, musieli$my traktowaé zaawansowanych w twérczosci tak samo jak
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studentéw innych dziedzin. Uczyliémy sie komunikowaé w sposéb uniwersalny.
Dlatego pdzniej fatwo nam bylo mysle¢ o projekcie nie jako zestawie scenariuszy
przeznaczonych dla konkretnych grup, ale jako o otwartych narzedziach, ktére na
biezgco mozna dostosowywad, upraszczac lub komplikowaé zaleznie od potrzeb
tych, ktérzy te warsztaty poprowadza. Ewentualne sugestie metodyczne w tym
zakresie umiesciliSmy w uwagach.

W efekcie stworzylismy zestaw materialéw pomocnych do przeprowadzenia zajec.
Udostepniamy reprodukeje prac artystéw jako referencje do rozmowy i warsztatu,
wywiady z artystami, scenariusze i dokumentacje pilotazowych warsztatéw.

Osia projektu jest rozmowa. Jest ona obecna na kazdym etapie projektu, a jej efekty
fatwo rozpoznaé w przygotowanych materiatach. Rozmawiamy ze soba, przygla-
dajac sie utworowi, przeprowadzamy wywiady z autorami prac, zwracamy sie do
uczestnikéw, bezposrednio piszac scenariusze. Staramy sie, zeby nasze rozmowy
byly pozbawione hierarchii, dystansu, niezrozumienia. Warsztaty pilotazowe sa
nieustannym dialogiem miedzy autorami i uczestnikami. Pytamy sie, potwierdza-
my, przyjmujemy uwagi. Poprawione wersje scenariuszy zamieszczamy na stronie
WWW. Moga by¢ dalej prébowane. Oddajemy tez do dyspozycji otwarty metascena-
riusz, ktéry ujawnia sposéb, w jaki rozmawiamy. Zachecamy tez do przygotowywa-
nia swoich scenariuszy. Dzieki rozmowie sztuka wspélczesna przestaje by¢ czyms
odlegltym i niezrozumialym.

W pierwszej kolejnosci dyskutujemy ze sobg. Konfrontujemy rézne podejscia. Dopy-
tujemy sie nawzajem o to, co powiedziala druga osoba. Wychodzimy z réznych punk-
téw widzenia, z odrebnych obszaréw zainteresowarn, innych do§wiadczen twérczych,
mamy wszak inne biografie artystyczne. Na wiele spraw patrzymy inaczej. Odpowia-
dajac drugiej osobie, mozemy stac sie bardziej precyzyjni w definiowaniu tego, co
chcemy powiedzieé. Pozby¢ sie niepotrzebnych elementéw. Wychwycié¢ niejasnosci.
Uzupelniamy sie o pomysly, ktére nie przyszlyby drugiej osobie do glowy. Inspirujemy
sie nawzajem. Rozmowa jest szansg precyzyjnego wyrazania mysli. Prébujac przeko-
na¢ drugg osobe, szlifujemy komunikatywno$¢, szukamy przykladéw, rzeczy trudne
stajg sie bardziej zrozumialymi.

Rozmawiamy z artystami. My$lgc o tym, w jaki sposéb wprowadzi¢ uczestnika/
nauczyciela w zagadnienie, ktérym chcemy sie zajaé podczas warsztatu, postano-
wili$my uzy¢ formy wywiadu. Wywiady dajg mozliwo$¢ poznania metody pracy

i refleksji z nig zwigzanej wypowiadanej przez autora. Pytamy w nich o okolicz-
nosci powstania dziela, ale tez o do§wiadczenia zwiazane z edukacja artystyczna.
Poznajemy twércow, ich motywacje, sposéb myslenia. Slyszymy o trudno$ciach,
prébach znalezienia wlasnego glosu. Dzieki temu ich wybory stajg sie zrozumiale.
Odbiorcom latwiej jest sie identyfikowaé z artystami, gdy dowiadujg sie wiecej o ich
doswiadczeniach i sposobach patrzenia na $wiat. Skracamy dystans, oswajamy ze
sztuka wspdlczesng. Artysta przestaje by¢ mityczng figurg. Postugiwanie sie obra-
zem jest latwiejsze, gdy dowiemy sie, z czego wynikajg artystyczne wybory. Mamy
nadzieje, iz rozmowy z artystami sprawig, ze poszczegdlne lekcje nie bedg tylko



wykonywaniem zadan plastycznych, a decyzje i motywacje autordw stang sie blizsze
prowadzacym zajecia oraz ich uczestnikom. Uzupelniamy wywiady reprodukcjami
prac, o ktérych méwi artysta, lub podajemy adres strony internetowej, gdzie mozna
je fatwo znalez¢.

Scenariusze piszemy w drugiej osobie. Rozpoczynamy je i konczymy pytaniami.
Zapraszamy w ten spos6b do rozmowy. Wprowadzenie do warsztatu nie ma formy
wykladu o sztuce, ale jest wspdlnym przygladaniem sie. Forma bezpo$redniego zwra-
cania sie ma osobisty charakter, angazuje, wywoluje refleksje. Na nas wymusza ona
sposdb precyzyjnego méwienia. W tym sensie wazna jest prostota komunikatu. Kiedy
to, co piszemy, staje sie zbyt zagmatwane, szukamy sposobéw, ktére moga zobrazo-
wac to, co mamy na mysli. Czasami uzywany w tym celu przykladéw, innym razem
wprowadzamy zabawne metafory. Scenariusze zawierajg wprowadzenie do zadania,
instrukcje postepowania, pytania ewaluacyjne. Znajdujg sie w nich réwniez uwagi
dotyczace realizacji ¢wiczen i ich inne warianty. Nie okre§lamy grupy wiekowej ani
precyzyjnego czasu trwania. Zakladamy, ze osoba, ktéra bedzie uzywacé scenariuszy,
dostosuje je do mozliwos$ci danej grupy.

Kazdy ze scenariuszy przetestowali$my podczas pilotazowych warsztatéw. Pomoglo
to nam w dokonywaniu zmian i opracowaniu wariantéw ¢wiczen.. Mamy nadzieje, ze
zalgczona dokumentacja fotograficzna pomoze tez osobie, ktéra na podstawie scena-
riuszy zrealizuje swoj warsztat. Pozna nasz spos6b myslenia, zobaczy skale dziatania
i sposéb komunikacji z uczestnikami warsztatu.

Innym efektem naszej rozmowy, tym glebszym, ogdélnym, stalo sie zrozumienie,

w jaki spos6b sami pracujemy. Pytajac artystéw o ich metode, zapytalismy tak
naprawde i siebie. Zrozumieli$émy, Ze jest to powtdrzenie, uwspétczesniona forma
kopii. Metoda uczenia sie sztuki znana od wiekéw i wydajaca sie nie przystawaé do
sztuki wspélczesnej. Kojarzy sie ze studiowaniem dziet wielkich mistrzéw poprzez
odtwarzanie ikonicznych dziel. Nauke rzemiosta zastepujemy poznaniem zagad-
nien zwigzanych ze $rodkami wyrazu. Pozwala to zdoby¢ doswiadczenie, zobaczy¢
trudno$ci, powigzaé specyfike medium z tym, co i jak mozna powiedzie¢ za jego
pomoca. Kopia rozumiana w sposéb tradycyjny nie daje mozliwosci wyboru. Swo-
bodne powtdrzenie wedlug zaproponowanych ram pozwoli na realizacje indywidu-
alnych projektéw.

Zagadnienie nie zawsze jest tozsame z tematem. Staramy sie je rozréznia¢. Temat
rozumiemy jako motyw, np. wiosna, a zagadnienia dotycza probleméw wizualnych,
np. barw cieplych i zimnych, kontrastu, rytmu, perspektywy lub kwestii ogélnych typu
kontekst, interpretacja czy umowno$¢. Temat jest dla nas mniej wazny. Istotg jest
zrozumienie przez do§wiadczenie konkretnego aspektu artystycznego badz sze-

rzej, kulturowego. Czasem rdzne typy zagadnienia nosza te samg nazwe. Jest tak np.
w przypadku kontrastu rozumianego jako zestawienie dwdch przeciwstawnych barw
lub kontrastu rozumianego jako réznice spoleczne. Innym przykladem jest perspek-
tywa, ktéra mozemy rozwazac jako sposdb przedstawienia relacji przestrzennych, ale
tez jako sposéb patrzenia na $wiat.

»Wzornik - narzedzie do nauki postugiwania sie obrazem” jest propozycja rozwigzan
z pogranicza sztuki i edukacji. Chcemy daé gotowy zestaw dziatan oraz elementéw do
swobodnego wyboru, aby stworzy¢ uzyteczne i zrozumiale pomoce do pracy dydak-
tycznej, ktére wypelnig obszar edukacji artystycznej, edukacji do sztuki oraz wycho-
wania przez sztuke.

Dostarczamy narzedzia do podejmowania nowych dzialan w zakresie edukacji wizu-
alnej poprzez opracowanie zestawu ¢wiczen bazujacych na wybranych realizacjach
artystycznych wspétezesnych polskich twércéw, a przeznaczonych dla oséb pracu-
jacychz dzie¢mi i mlodzieza. Wypracowujemy model zmiany kulturowej zwiazanej

z bardziej $wiadomym oraz aktywnym odbiorem sztuki wspétczesnej i kreatywnym
uzyciem $rodkdéw wyrazu, kedrymi sie postuguje. Przygotowujemy do kreatywnych

i samodzielnych dzialan twérczych z uzyciem nowych medidéw i intermediéw — bez-
posrednio uczestnikéw pilotazowych warsztatéw i posrednio uczestnikéw zajeé
przeprowadzonych na podstawie opracowanych ¢wiczen.



