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Wprowadzenie

Dzialania artystyczne sa znakomitg przestrzenig dla ksztaltowania postaw w wymiarze arty-
stycznym, ale takze gleboko humanistycznym. Nie pytamy dzis o sens edukacji artystycznej, ktory jest
bezdyskusyjny, ale zwracamy uwage na potrzebe jej powszechnosci i wypracowywania najlepszych dla
niej metod pedagogicznych. Takie spojrzenie przyswiecalo przygotowaniu niniejszej publikacji, gdyz
faczy ona rozwazania o sztuce i pedagogice.

Opracowanie sklada sie z dwdch czesci. Pierwszg stanowig wywiady z twércami-artystami,
ktorzy jednoczesnie sg czynnymi pedagogami przedmiotéw artystycznych. Druga czes¢ to omOwienie
badar i przedstawienie refleksji wynikajacych z analizy zgromadzonych materiatéw.

Gléwnym celem przedsiewziecia jest dyskusja wokét dobrych praktyk w edukacji artystyczne;.
Interdyscyplinarny charakter rozwazan wymagal dostosowania narzedzi badawczych pochodzacych
zaréwno z historii sztuki, krytyki artystycznej, jak i pedagogiki z uwzglednieniem niektdrych elemen-
téw pedeutologii.

W pelni zdaje sobie sprawe ze zlozonosci zadania, jakim jest potgczenie dziedzin naukowych i ar-
tystycznych. Mam $wiadomos¢ ich odrebnosci w plaszczyznie jezykowej i metodologicznej. Jednak,
przekonana o istotnosci poruszanych zagadnien i zainspirowana $miatoscig moich mistrzéw, podje-

tam to ryzyko.

Na wstepie chcialabym gorgco podziekowaé wszystkim moim rozméwcom za przyjecie za-
proszenia do udzialu w projekcie oraz za ogromna zyczliwos¢. Te spotkania dostarczyly mi wielu
wzruszen, a zapis kilkunastu rozméw przeprowadzonych w latach 2018 - 2019 jest dla mnie nieprze-
branym Zrédtem wiedzy. Spotkania byly wspanialg przygods i mozliwoscig zagladania do fascynujg-
cych swiatéw.

Moi rozméwecy reprezentujg rozne pokolenia, wywodzg sie z réznych §rodowisk akademickich. Swo-

je zycie zwigzali z najrézniejszymi dziedzinami twérczymi poczynajac od malarstwa, poprzez grafi-

ke, rzezbe, fotografie, a na szeroko rozumianych nowych mediach koriczac. Mieszkajg w odleglych
czesciach Polski, od Krakowa, przez Warszawe po Olsztyn. Tym, co ich tgczy, jest szczegblne miejsce,

a mianowicie - stara kamienica przy ulicy Spiskiej 16 w Warszawie, gdzie miesci sie Instytut Edukacji

Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej.

Moje zaproszenie przyjeli (w kolejnosci alfabetycznej):
prof. Wiestaw Bierikuniski

dr Jarema Drogowski

prof. Maria Kiesner

prof. Bruno Koper

dr hab. Agnieszka Kwiatkowska-Zwolan
dr Monika Maston

prof. Grzegorz Mroczkowski

prof. Stefan Paruch

mgr Daniel Rumiancew

prof. Tomasz Sadlej

prof. Joanna Stasiak

dr Malgorzata Widomska

prof. Mariusz Woszczynski

prof. Maciej Zychowicz

Jestem gleboko przekonana, ze lektura wywiadéw bedzie istotnym elementem dysku-
sji o wspodlczesnej sztuce i edukacji artystycznej. Zawarte w ksigzce rozmowy podejmujg problem
w dwdch aspektach. Z punktu widzenia historii sztuki archiwizujg wybrane elementy twérczego
dorobku wspdtczesnych artystéw polskich nalezacych do grona pedagogéw Instytutu Edukacji Arty-
stycznej APS. Natomiast z punktu widzenia pedagogiki sa rozwazaniem o specyfice pracy pedagogicz-
nej w ramach przedmiotéw artystycznych. Mam nadzieje, ze rozmowy te stana si¢ inspiracjg do nowej

odstony w dyskusji o edukacji artystycznej.

Pozwolitam sobie na zachowanie w tekscie bezposredniej formy zwracajac sie do moich roz-
méwcow z pominieciem formalnych tytuldw. Wzorem innych srodowisk akademickich w Instytucie
Edukacji Artystycznej, panuje wérdd pracownikéw kolezenski zwyczaj moéwienia do siebie po imieniu.

Pozwolito to na bardziej prywatny charakter rozmowy. Dziekuje za te mozliwos¢.
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dr hab. prof. APS Maria Kiesner

Absolwentka Wydziatu Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W 2002 roku obronita

w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego wyrdozniony nagroda im. Jozefa Szajny dyplom za
poszukiwanie nowej formy wypowiedzi oraz aneks z plakatu w pracowni prof. Mieczystawa Wasilewskiego.
W latach 2005 i 2007 byta stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W latach 2015-
2016 pracowata na stanowisku asystenta w Pracowni Malarstwa i Rysunku prof. Andrzeja Biertkowskiego

i prof. Lukasza Korolkiewicza na Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP oraz prowadzita samodzielnie
pracownie malarstwa w Katedrze Mody Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie. W roku 2009 obronita
doktorat na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, a w 2017 decyzjq Rady Wydziatu
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie uzyskata stopieri doktora habilitowanego. Pracuje w Instytucie
Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Jej domenag
malarska jest pozbawiony sztafazu miejski pejzaz architektoniczny. Interesujq ja zapomniane relikly

socmodernizmu L modernizmu.

Graduate of the Warsaw Academy of Fine Arts Department of Painting. In 2002, she defended her graduate
project (which received the Jozef Szajna prize for seeking new forms of expression) at Prof. Jarostaw
Modzelewski’s studio and an annex in poster-making at the studio of Prof. Mieczystaw Wasilewski. Holder of
fellowships from the Ministry of Culture and National Heritage in 2005 and 2007. In 2015-2016, she worked
as an assistant at Prof. Andrzej Biertkowski’s and Prof. Lukasz Korolkiewicz’s Painting and Drawing Studio
at the Warsaw Academy of Fine Arts Department of Design. She also ran the painting studio at the Chair of
Fashion (Warsaw Academy of Fine Arts Department of Design). In 2009, she defended her PhD at the Faculty
of Art, Nicolas Copernicus University in Torun, and in 2017, by a decision of the Faculty Board of the Warsaw
Academy of Fine Arts, she obtained her habilitation. She works at the Maria Grzegorzewska University
Institute of Art Education in Warsaw. Architectural urban landscapes without human figures are a frequent

motif in her painterly works. She is also interested in forgotten remnants of social modernism and modernism.

12

Moje swiaty sq sobie bliskie

rozmowa z Marig Kiesner

Istotne dla Ciebie wybory na drodze artystycznego rozwoju miaty miejsce juz w czasie studiow?
Podczas pierwszego roku studiow na Wydziale Malarstwa ASP trafialo sie do jednej z dwdch pracowni.
W pierwszej uczyt profesor Jarostaw Modzelewski, dla wielu z nas, w tym dla mnie, juz wtedy wazny
malarz. Byt to jego pierwszy rok na akademii w charakterze samodzielnie prowadzgcego pracownie
malarstwa. ,Z rozdzielnika” zostalam przypisana do pracowni profesora Wiestawa Kruczkowskiego.
Czulam, Ze to niezwykle niesprawiedliwe. Kruczkowski miat dla mnie stale jedng korekte, zeby byt
porzadek temperatur, w cieniu cieple, w $wietle zimne barwy lub na odwrét. Irytowaly mnie te korek-
ty. Uwazalam, Ze to jest po prostu splycenie malarstwa, a dzi$ jest to moim naczelnym zagadnieniem
- pilnowanie cienia i §wiatla i tego porzadku. Potem bylam u profesora Leona Tarasewicza. Po dwoch
latach okazalo sie, ze Modzelewski dostat pracownie dyplomujacg. Wielu studentéw sie do niego za-
pisalo. Ponad czterdziesci oséb pracowato w niewielkiej sali. Sztalugi, model, kurtki, stoliki z farbami,
caly kram. Ale Modzelewski nikogo nie odprawil. Wszyscy mogli zostaé. Przez kawal semestru nie
widziatam w ogdle catej modelki, tylko jej nogi albo glowe. Reszte sobie wymyslatlam. Tamte obrazy
powstawaly z wyobrazni. Studyjne obrazy z wyobrazni!

Do pracowni wchodzi sig przez nietypowe drzwi z wymalowanym krolikiem. Czy powstata, bo nie mieli-

Scie wystarczajgcej przestrzeni na Akademii?
ZaczelisSmy szukaé pracowni, bo tam nie dawaliémy rady malowaé¢. Chodzilismy po Pradze i oglada-
liSmy rézne miejsca. Znalezlismy jg w 2001 roku. Zaczelismy malowaé. Modzelewski przyjezdzat do
nas na korekty.
Rafal Kowalski zatozyt te pracownie. W tym czasie, kiedy ja wynajmowali$my, on jedyny, jako absol-
went, byt partnerem do rozmowy dla miasta. Wynajat pracownie na siebie i malowat tu z nami. Miat
swoje miejsce w drugiej sali, ale przeszkadzal mu brak cieptej wody. Malowal olejami. Byto bardzo
zimno. Nie mozna bylo domy¢ rak i pedzli. Przeniést si¢ pare lat pézniej ulice dalej, do takiego miejsca,
gdzie jest ogrzewanie i woda. Jest mu tam lepiej. De facto caly czas jest najemcg tego lokalu. To jest
rodzaj jakiej$ solidarnosci w braci malarskiej, ze tego miejsca nie zwrécit do miasta. Na tym polega
savoir-vivre praski, taka jest uroda tej dzielnicy.
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Co to za miejsce?
Tu kiedy$ byta drukarnia. Na postumentach staly maszyny drukarskie. A dawno temu wedtug prze-
kazow byla tu szwalnia. Na tabliczce przy ulicy jest napisane, ze przed wojng byla tu wytwdrnia mate-
riatéw gumowych, w tym stynnej gumki myszki. Wiele legend krazy o tym, co tu bylto. Zaczelismy to
miejsce po studencku ogarniaé. Poza czasem, niewiele zainwestowaliSmy. Pomalowali§my ten lokal
moze dwa razy w czasach, kiedy tu nie byto tak duzo obrazéw, bo teraz jest tu poniekad magazyn
prac. Byly tu wernisaze i odbywaly sie imprezy. Zapraszalismy réznych artystéw. Robili swoje wysta-
wy. Na przykiad byt tu Warszawski Festiwal Fotografii kuratorowany przez Magde Durde-Dmitruk.
Wisialy wtedy prace Zorka Project. Potem zapraszaliSmy naszych studentéw. Kasia Jaruga i Natalia
Nitecka mialy u nas swoje wystawy po studiach. Zglaszali sie chetni, a my udost¢pnialiSmy miejsce.
Musielismy wszystko chowaé¢ w malym pomieszczeniu. Tworzyta sie bardzo tadna galeria, bardzo
ciekawa przestrzen.

Jednym stowem — tatwo nie bylo. Mieliscie trudne poczqgtki.
Bylismy grupa mlodych i petnych entuzjazmu malarzy. Przychodzit do nas profesor Andrzej Zwierzchow-
ski, ktory jest naszym sasiadem ze Stalowej. Mowit o nas dziennikarzom, ze ,sa tu jakies studenciaki”.
Nie traktowali nas zbyt powaznie. Byli$my takimi, co sie ,bawig” w pracownie.
Vis-a-vis byl Teatr Academia z profesorem Romanem Wozniakiem. Pierwsze rozmowy z nim zawsze
toczyly sie wokot tematu ,Jak tam, czym si¢ grzejecie?”. GrzaliSmy sie piecami. Nastepnej zimy znowu
padalo pytanie: ,Jak tam? Zimno? Czym si¢ grzejecie?”. Poczatkowo nie rozumieliSmy o co mu chodzi, ale
sie okazalo, ze to zasadnicza kwestia. Teraz mamy pod nami knajpe, ktéra grzeje, a nad nami hostel. W
czasach, kiedy tu byt pustostan, byto zimno jak na podwérku. Tu jest 140 metréw. Pytanie Romana Woz-
niaka ,Czym grzejecie?”, ktory sam miat 400 m, nie byto bezpodstawne. Mielismy butle gazowe, potem
przez chwile koze do grzania, ale nie bytam w stanie nig ogrza¢ pomieszczenia. Teraz sg piecyki.

Ale sig nie zraziliscie.
Zostalismy tu jednak. Wroslismy w te Prage. Roman WozZniak robit rézne imprezy, otwarte pracow-
nie, zapraszat gosci. Mial stowarzyszenie, w ktore nas troche wciagnal. Przez lata u nas troszeczke sie
zmienila formula. Zmieniajg sie ludzie. Ci, co sie zajmujg wylacznie malarstwem, wykruszajg sie. To
bardzo koronkowa robota takie bycie razem. Jesli kto$ Ci co$ przestawia, albo bierze Twoje rzeczy jest
ciezko. Obrazy zajmuja miejsce. Jeden lubi cisze, inny koncentruje sie stuchajac gtosno muzyki. Kto$
lubi batagan, kto$ inny sterylne warunki.

Mowigc o pracowni ,,My”, kogo masz na mysli?
U nas, to znaczy obecnie w pracowni, jestem ja, Stefan Paruch, ktérego rzeczy s3 tu z boku, a ja mu je cia-
gle przesuwam. Ania Wojcik jest w malutkiej sali. W drugiej sali jest Kasia Jaruga, nasza byla studentka,
absolwentka edukacji artystycznej w Kolegium Edukacji Artystycznej ASP. Jest wyrazistg osobg i dobrym
kompanem. Pomieszczenie, gdzie pracuje jest dla twardych zawodnikéw. Jest tam zimniej, bo sg niesz-
czelne okna. Wiasciwie przestrzen jest nie do dogrzania. Jest takze Ewa Morka, projektantka mody. Trzy-
ma tu pudla, tkaniny, koronki. Kiedys sie nie udawalo, jak kto$ byt zupelnie z innej bajki, nie malarskiej,

trudno bylo sie z t3 materig odnalezé. Teraz to jest tatwiejsze. Te Swiaty sie spotkaly.
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Jest takze jubilerka, Monika Goszczynska, wypala rézne drobiazgi. Robi koczyki. Jest tez oczywi-
Scie Agnieszka Sandomierz, ktdra jest moim partnerem pracownianym od wielu lat. Jest mi po-
trzebna. Robi mi korekte. Méwi: ,zostaw, juz nie maluj”, albo ,maluj dalej”. Zawsze namoéwi mnie
na kawe. Sandomierz byla asystentky na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Maluje tempersa.
Jej technika jest inna od mojej. Zostawia swoje prace w fazie rysunku. Ja moje lubie pomeczy¢ tro-
che dtuze;j.
W pracowni byta takze Marysia Przyszychowska. Rzucila miasto. Sprzedata mieszkanie. Wyprzedata ob-
razy. Wyjechala do Hajnéwki. Zbudowala tam dom z gliny i stomy i ma eco-chate. On byta wazng osobg
w tej pracowni. Malowala, inicjowala remonty, urzadzala imprezy. Troche jej brakuje.
Czasami nasza przestrzen jest pracownia, czasami imprezownia. Czasami krecg tu jakies filmy albo sesje
zdjeciowe. Fotografowie lubig to miejsce. Ono ma w sobie jakis potencjal. Lokal gral w , Drugiej szansie”.
Obrazy pojawiajg sie w produkcjach telewizyjnych. Czasami rekwizytorzy wypozyczajg od nas narzedzia
malarskie. Biorg skrzyneczke i do niej skrupulatnie wktadaja brudne pedzelki, palete i potem to wszystko
gra jako pracownia malarska na planie filmowym. JesteSmy takim skansenem malarskim. Marzeniem
o artystycznym balaganie.
Jakie byly Twoje pierwsze obrazy po studiach? Skqd czerpatas inspiracje?

Po dyplomie, ktéry dotyczyt tragedii 11 wrzesnia, bytam wtedy w Nowym Jorku, kontynuowatam mo-
tyw pejzazy miejskich. Malowatam ze zdjeé. Zaczetam zbierac stare pocztowki, szukac, sciggac i kupo-
wac. Dostatam od takiego chlopaka, ktéry handlowat na Pradze starociami, trzy pozotkte, czarno-biate
pocztéwki. Byly na nich budynki z calg masg kominéw Krélewskiej Huty w Chorzowie. Nie mogtam
w to uwierzy¢, ze ktos wydrukowat pocztéwki z kominami i uznat je za pickne. Namalowatam jedng
z nich. Wszyscy byli poruszeni tym obrazem. W drugim, stanowiagcym do niego pare, usunelam obec-
ne na pocztoéwce stupy wysokiego napiecia. Uznatam to za §mieszne, XIX - wieczne myslenie o pieknie.
W tym czasie Joanna Stasiak jezdzila do Paryza i robila swoje wolne kopie z Poussina. Opowiadata
o nim, jaki jest wspanialy, jakie s3 jego chmury i niebo. Po oczyszczeniu zdje¢ z industrialnych moty-
wow, zobaczytam w przedstawionej na pocztowce fabryce klimat Poussina.

Eksperymentowatas z technologig?
Chcialam w obrazach oddaé¢ kolor papieru pocztéwkowego. Wychodzitam od rysunku. Barwitam
grunt w masie. Kolor papieru uzyskiwalam od razu przy barwieniu ptétna. Robilam eksperymenty z
ramkami i §ciekaniem farby. Zeby namalowa¢ niebo, uzywalam szerokiego pedzla. Nie chcialam, zeby
bylo przegadane. Chcialam je tak tylko dotknaé. Malowatam temperg jajowa, ktéra zachowuje sie mo-
mentami jak tusz.

Co jest wyjgtkowego w starych fotografiach?
Stara pocztéwka ujawnia czesto mistrzowskie widzenie. Mozna je odnalezé na przyktad w starych
fotografiach Czeslawa Olszewskiego. Jest w tym takie nabozenstwo. Rozmiar aparatu powoduje, ze
motyw trzeba uwaznie dobraé. Wielki format negatywu ujawnia glebie. Wazna jest wysoko$¢ hory-
zonty, rytm pionéw. W starej fotografii wazne jest tez $wiecenie papieru. Ciekawe s3 retuszowane

nieba z pocztéwki. Burzowe niebo lubie najbardziej, gdy jasny budynek §wieci na ciemnym tle.
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Poruszasz tematy zwigzane z architekturg. Nie chciatas zostaé architektem?
Nigdy sama nie projektowalam i mnie do tego nie ciggneto. Bardziej ciekawi mnie relacja przestrzeni
do obiektu, bryla posadowiona w konkretnym miejscu. Zawsze mnie zachwyca, gdy cos ma szlachetne
proporcje. Fotografia pokazuje relacje, $wiatla, forme. Sama zdje¢ architektury praktycznie nie robie.
Sa zazwyczaj poruszone, nieostre. Jednak nie zawsze cudze zdjecia, nad ktérymi pracuje sg dobre.
Czasem znajduje w Internecie jakie$ banalne zdjecie, ktére mnie jako$ zachwyca klimatem, czy cha-
rakterem scenografii filmowej.

Widze, ze komponujesz swoje prace w cyklach.
To sie samo uklada. Jeden motyw rozrasta sie do cyklu obrazéw. Innym razem fascynuje mnie kon-
kretna grupa obiektéw. Przyglagdam sie dorobkowi konkretnego architekta np. Karola Sheyera i w jego
projektach widze powtarzajace sie elementy, ktdre mnie zachwycaja. Wtedy ide za tym. Gdy trafie na
serie fotografii i wszystkie mnie interesujg, to po kolei uzywam ich jako inspiracji. Szczegdlnym przy-
kladem jest cykl DOM Richtera, w ktérym korzystalam z konkretnych stron ATLASU Gerharda Richte-
ra. Wesztam wtedy w dialog z gotowg propozycja od samego poczatku utozong w serie. Podobnie byto
z obrazami na podstawie fotograficznych dokumentacji rzezb Katarzyny Kobro. Zdjecia prac byly hot-
dem ztozonym wielkiej artystce XX wieku i mojg malarskg refleksjg nad prostota i monumentalnoscig
zamknieta wedtug praw matematycznych w jej rzezbach.

Wiele Twoich prac to odwolania do modernistycznej architektury PRL-u.
Ten temat jest konsekwencjg wczesniejszych wyborow. Rozpedzona po studiach, caly czas pracowa-
fam. Wtedy glo$na byla historia rozbiérki Supersamu. Fani architektury modernistycznej zaktadali
fotoblogi. Moda na modernizm dopiero sie rozkrecata. W kétko potykalam si¢ o fantastyczne zdjecia
niesamowitych budynkéw. Byly rownie piekne, jak stare pocztéwki. Namalowatam wtedy cykl obra-
zOw o Supersamie. Obrazy sie podobaly. Zostalam zaproszona do Zachety na wystawe ,Malarstwo
XXI wieku”. Wsréd moich starych obrazéw sg takie, ktére byly malowane ze starych ksigzek krajo-
znawczych typu ,Ziemia Matopolska”, albo , Poznan i okolice”. Zdjecia w tych ksigzkach z reguly byly
czarno-biale i mocno przekontrastowane. Zte w druku. Sciana budynku zrastata sie na zdjeciach z cie-
niem. Nie rozdzielala si¢ na odrebne czesci. To bylo gotowe przetworzenie, ktore bylo interpretacja,
zaczynem do glebszej refleksji malarskiej.
Czesto pracowalam nad obrazami inspirowanymi zdjeciami z ksigzki ,Latem w mie$cie” Mikolaja
Dlugosza, ktdry zajmuje sie PRL-em, zbiera stare pocztéwki. Niektére prace z tamtego czasu maja
kolorystyczny klimat nawigzujacy do starych zdje¢ ORWO. Z motywéw Mikolaja Dlugosza namalowa-
fam miedzy innymi szkote. W tle na zdjeciu byly jeziora, zieler, miasteczko. Wycietam je, a budynek
zamienitam w makiete. Moja architektura pojawia sie w takiej przestrzeni, ktérg mozna nazwac ,ni-
gdzie”. Otoczenie przestaje by¢ krajobrazem. Jest tylko ptaskim ttem. Malowalam tez osrodki wczaso-
we z pocztowek wynalezionych przez Dlugosza. S3 motywy, do ktérych wracam po latach. Poza tym,
ta architektura jest naprawde genialna. Fascynowal mnie hotel Merkury w Poznaniu, PTTK w Plocku,
Dom Kultury w Rybniku. Malowalam tez banalng architekture, na przyklad pawilony gastronomicz-

ne w Tychach. Na zdjeciu oryginalnym byly jakies lawki, stoliczki, parasole. Dobrze wkomponowane,
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zaprojektowane. Budynek Biblioteki Narodowej przy Alejach Niepodleglosci to PRL w czystej formie.
Rozlegte, posepne gmaszysko, utozone jest z prostopadloscianow, gdzie detal tworzg metalowe kraty
balkonéw i schodéw, czy ciggi okienne.
Dawniej czesto malowalam Warszawe, Saska Kepe. Teraz wlasciwie robie to rzadko. Mam kilka sta-
rych obrazéw o tej tematyce. Na przyklad obraz ,Zelazna” i ,Dom handlowy Feniks” pochodza z cza-
s6éw, gdy malowatam gingce budynki. Pawilonu Emilka i tak zwanego wiatraka, ktére portretowatam,
tez juz nie ma. W pewnym momencie zaczeta mnie uwiera¢ ta publicystyka. Dalej przezywam, jak bu-
rz3 budynek, wiec trudno powiedzieé, abym to wyjela z serca. Jesli zburzono lata temu jaki$ budynek,
aja przejezdzam obok tego miejsca, to nadal nie mie$ci mi sie w glowie, zeby mozna bylo co$ takiego
zrobi¢. Wydaje mi sig, ze jest to straszne barbarzynstwo.
Kiedy$ miatam wystawe , Konstrukcje w Pulawach”. Namalowatam budynek, ktory jest obecnie wybu-
rzany. Byl wspanialy. Mozna byto tam kreci¢ filmy z lat 70. Nie byt ani remontowany, ani odnawiany,
a teraz kompletnie go burza i wybudujg na tym miejscu galerie handlowa.

Twoje obrazy to czgsto glos w dyskusji.
Zaczetam eliminowac ten watek. Jak cykl ma jaki$ wspdlny mianownik, to dziennikarz wie, jak to nazwa¢
ijak o tym napisaé. Znika rozmowa o obrazie. Publicystyka tego typu tworzy z obrazu zbyt latwy produkt.

Na Twoich obrazach sq takze modernistyczne wnetrza.
To bardziej rysunki niz obrazy. W ksigzkach, z ktdrych korzystam jest sporo zdje¢ pokazujacych, jak
domy wygladaly w srodku. Moje interpretacje malarskie nowoczesnych wnetrz sa odwrotnoscig pejzazy.
To nie §wiatlo oblewa bryle, tylko wlewa sie do jej wnetrza przez okna, drzwi, lufciki. Lubie takg inwersje
przestrzeni-obejrze¢ dom zzewnatrziod srodka. Dlatego tez zainteresowalamssie fotografiami Gerharda
Richtera przedstawiajacymi jego dom. Zrobit zdjecia fragmentéw budynku, w ktérym pracowat. Catosé
uktada sie w potluczone puzzle, ale dzieki temu rozumiemy charakter i konstrukcje obiektu. Fotografie
wydawaly sie przypadkowe. Jednak gdy zaczelo sie je ogladaé, okazalo sie, ze byly wszystkie, co do
centymetra, perfekcyjne. Niewielkie obrazy z motywem domu Richtera zakupilo Muzeum Narodowe
w Lublinie, do kolekeji , Znaki Czasu”. Cykl opowiadal o malarzu, o jego pracowni i przestrzeni. Chcialam
wejs¢ w dialog z tym wybitnym malarzem poprzez motyw, ktérym byt nam bliski.

Odrebny temat stanowily prace inspirowane tworczosciq Kataryny Kobro.
Powstaly w wyniku zaproszenia do wystawy o Katarzynie Kobro. Kurator Matgorzata Czynska data mi
zdjecia doméw, w ktérych mieszkata Kobro. Malowatam temperg. Lubie te obrazy ze wzgledu na $wia-
tlo bialej sciany. Wydaje mi sie kolorowa. Podoba mi sie, takze pewna ich surowos¢. Prace zwigzane
z Kobro byly pokazywane réwniez na Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi i we Wroctawiu na wystawie
o artystach inspirujgcych sie architekturg w Muzeum Architektury. Mam tez w swoim dorobku obrazy
inspirowane rzezbami tej artystki. Lubie je bardzo. Traktuje, jak idealne modele, archetypy budowli,
ktore sg stalymi motywami moich obrazéow.

ITkoniczne byly tez armenskie przystanki.
Obrazy powstaly na konkurs pod tytutem ,, Armenia, tozsamo$¢ i mito$¢” zorganizowany przez Galerie

Bardzo Bialg. Siedzialam wtedy na wsi i malowatam kultowe przystanki z czaséw Zwigzku Radziec-
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kiego. Chcialam uzyska¢ fakture i wykorzystalam w swojej pracy zwykly piasek. Armeniskie przystanki
przeszly do finatu konkursu. Zostaly docenione.

W podrézach na potudnie dotartas migdzy innymi do Szwajcarii i Wioch.
Fascynuje mnie modernizm wloski. Przed habilitacjg bralam udzial w wystawie zorganizowanej w ro-
dzinnym miasteczku jednej z wloskich animatorek kultury. Potem z tego pokazu zrobily sie kolejne
trzy albo cztery wystawy we Wloszech. Zaczelam malowaé¢ modernizm wioski. Termy w Mediolanie
malowatam z pewnego przypadkowego zdjecia dwa razy. Nikt nie zna historii tego budynku, nikt nie
wie, gdzie te termy byly. Nawet rdzenni Wlosi nie umieli tego powiedzie¢. To byla ciekawa przygoda.
Lubie obrazy z architekturg Mediolanu. Cenie je sobie za to, ze s3 gestg tkanka.
Bezimienne byly dla mnie budynki, ktére malowatam po pobycie w Zurychu. Zaintrygowal mnie mo-
dernistyczny basen. Obiekty staly nad wodg. Obok kajaki, lezaki. Podobaly mi sie zewnetrzne schody.
Miatam czas zafascynowania konstrukcjami i surowym betonem Szwajcaréw. W ten sposéb nastgpito
plynne przejscie do mojego zainteresowania architekturg brutalistyczna,.

Na Twoich pracach nie ma przedstawien figuratywnych. Dlaczego?
Na moich obrazach nie ma ludzi, bo wprowadzajg opowies¢. Nie podoba mi sie narracja, ktéra powo-
duje cztowiekiem. Zaczynasz o nim mysle¢ i skrada on uwage budynkom.

Twdj styl ewoluuje.
Obrazy do doktoratu i po doktoracie réznig sie. Zwrdcila mi na to uwage Barbara Lyczkowiak, kto-
ra byta jednym z moich recenzentéw. Bytam zaskoczona. Przeciez maluje tak samo. Ale rzeczywiscie
okazalo sie, ze dzisiejsze prace sg odwazniejsze. Sg paradoksalnie bardziej kolorowe, cho¢ koloru nie
uzywam za duzo. Przy nich, archiwalne sg prawie rysunkami.

W jaki sposéb pracujesz?
Jesli sie nie rozumiem konstrukeji budynku, to nie moge skonczy¢ obrazu i stale go przemalowuje np.
raz s okna, potem je zamalowuje. Czasem elementy sg w konflikcie. Trzeba je pogasi¢, aby zaswiecily
najwazniejsze. Niebo raz jest szare, potem biale i znowu szare. Zawsze rozwazam zagadnienia czysto
studyjnej pracy, np. jak namalowac¢ bialg Sciane w cieniu. Najpierw maluje laserunkiem na jasno. Po
paru dniach przemalowuje na ciemno. Potem zastanawiam sie, czy nie wroci¢ do dawnej wersji. Obra-
zy s3 swego rodzaju poligonem dos§wiadczalnym. Ciggle jestem gotowa co$ w nich zmienié¢. Moja me-
toda pracy jest taka, ze najpierw rysuje, a potem sukcesywnie eliminuje elementy. Czasem nie moge
sie zdecydowad, czy chce, aby wyraz byl malarski, czy aby pozostat na etapie szkicowego rysunku. Cza-
sem maluje do géry nogami. Wszystkich namawiam do tego. W ten sposéb porzadkuje formy. Przesta-
ja by¢ jedynie budynkiem, a staja sie kompozycjg bryl. Wszystkie obrazy obracam.
Na niektérych pracach czuje sie, ze kolor jest wziety z pocztéwki. Jest takie wrazenie druku. Ale musze
zaznaczy¢, ze nigdy nie jest to tylko przemalowane zdjecie. W jakis sposdb, za kazdym razem od nowa
buduje kompozycje. Przemalowanie motywu stanowi jedynie promil pracy. Potem musze zrozumiec,
co z czego wynika, co jest za czym, co jest, na ktérej linii. Podoba mi sie na przyklad sko$ny cien. Lubie,
gdy obraz jest zwarty i uproszczony. Powtarzajg sie rytmy. Czasem jednak nie ma okien i obraz jest
taka zamknieta forma. Niebo jest tez architekturg. Budynek jest wsparty na chmurze. Jest z nig zro-
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$niety. Sg takie obrazy, ktére maluje od dawna i ciggle jestem z nich niezadowolona. Czasami zdarzajg
sie eksperymenty, kiedy mam potrzebe co$ zmienic¢ i co$ inaczej namalowaé. W obrazie ,YMCA na
Powislu” eliminowatam rézne elementy. Zmieniatam kolory. Bawilam sie tym obrazem.
Jestes nie tylko malarkg, ale i pedagogiem.

Praca pedagoga jest naturalng czescia mojego zycia. Nigdy nie funkcjonowatam bez niej. Od 8.00 do
15.00 bylam w pracowni, a potem jechatam na zajecia do Domu Kultury. Byla to praca wieczorami. Po-
zostawiala przestrzen. Pozwalala mi utrzymac si¢ niekoniecznie z malowania. Nie wyobrazam sobie
zycia bez pracy pedagogicznej. Najlatwiej wspdtpracuje mi sie ze studentami, gdy wspdlnie robimy to,
nad czym aktualnie pracuje. Méj ulubiony przedmiot to widzenie artystyczne. Program zaje¢ opieram
na swoich do§wiadczeniach malarza. Jest duze porozumienie miedzy nami. Jestem wtedy wiarygodna
w tym, co méwie, a oni mi ufaja, jesli to dotyczy architektury, pejzazu. Jak maluje architekture, to mé-
wie, zeby nie liczy¢ okien, malowaé wrazeniowo. Zeby odebraé uczucie i miasto. Podczas moich zajeé
w Instytucie Edukacji Artystycznej studenci malowali ze zdjecia. Dokladnie robili to samo, co ja robi-
tam w pracowni. Dawalam im pocztéwki lub mieli je przynies¢ z domu. Z tych pocztéwek malowali

swoje obrazy. Obydwa swiaty, malarza i pedagoga, sa sobie bliskie.
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Maria Kiesner, Korngold na Francuskiej,
2019, 60x60 cm, akryl na ptétnie

Maria Kiesner, Rubinsky House 2,
2019, 100x140 c¢m, akryl na plétnie

Maria Kiesner, PLO w Gdyni, 2019, 121x100 cm, akryl na ptétnie
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Maria Kiesner, Collage z Eosiéwkg, 2019, 100x140 cm, akryl na pldtnie Maria Kiesner, Dworzec w Gdyni Strzemirnskiego, 2019, 140x100 cm, akryl na ptétnie
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prof.dr hab. Grzegorz Mroczkowski
Absolwent Wydziatu Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie studiowat w latach 1989-
1994. W 1994 r. otrzymat dyplom z wyréznieniem w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Aneks do dyplomu

wykonat pod kierunkiem prof. Edwarda Tarkowskiego w pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego.

0d 1994 roku pracuje w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Malarstwa w pracowni
Technologii i Technik Malarstwa Sztalugowego. Od 2003 roku zatrudniony w Instytucie Sztuk Pieknych

w Akademii Swietokrzyskiej w Kielcach, a od roku 2008 zatrudniony w Instytucie Edukacji Artystycznej
Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. W 2019 decyzjq Prezydenta RP
otrzymat tytut profesora sztuk plastycznych. Maluje obrazy inspirowane pejzazem podazajac w kierunku form

abstrakcji geometrycznej.

Graduate of the Warsaw Academy of Fine Arts Department of Painting, where he studied from 1989 to 1994.
In 1994, he graduated with distinction from the studio of Prof. Stefan Gierowski. He made his annex project
under the supervision of Prof. Edward Tarkowski at the Wall Painting Technologies and Techniques Studio.
Since 1994, he has been working at the Academy of Fine Arts in Warsaw in the Department of Painting,
Easel Painting Technologies and Techniques Studio. Since 2003, he has also been working at the Institute
of Fine Arts, Jan Kochanowski University in Kielce. He has been teaching at the Maria Grzegorzewska
University Institute of Art Education since 2008. In 2019, by a decision of the President of the Republic of
Poland, he received the title of Professor of Visual Arts. His paintings are inspired by landscape, evolving

into geomelric abstraction.
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Pomiedzy szalenstwem emocji a kalkulacja

rozmowa z Grzegorzem Mroczkowskim

Uprawiasz malarstwo abstrakcyjne.
Swoje malarstwo traktuje jako malarstwo realistyczne. Oczywiscie mam potrzebe konstruowania, or-
ganizacji obrazu, kompozycji, ale jest to takie polgczenie konstrukeji z intuicjg. Dzigki intuicji czto-
wiek patrzy, wycigga wnioski z pejzazu i probuje na nowo zorganizowaé. Moje prace to s3 pejzaze,
ktére powstaly w procesie porzadkowania. Pejzaz- staram sie od niego nie odchodzié, bo uwazam, ze
malarstwo wyabstrahowane z rzeczywistosci nie ma sensu. Horyzont, przestrzen, ziemia, niebo, co$
rosnie, co$ stoi, pola zaorane w réznych oswietleniach niezaleznie od pory roku. Jedziesz samocho-
dem lub pociggiem i fotograficzne ujecia pozostaja w tyle glowy. Co$, co mnie zachwyci, staram sie
zapamigtywac. Nietrudno si¢ domysle¢, ze moj profesor Stefan Gierowski mial na mnie duzy wpltyw
w malarstwie. Staram si¢ to myslenie kontynuowacé. Nie czuje si¢ epigonem. Profesor pracowat nad
swoimi problemami. Ja mam zupelnie inne problemy artystyczne, a moi koledzy podejmujg jeszcze
inne, chociaz wydaje sie, ze jeste$my blisko.

Jak wybierasz swoje zadania malarskie?
Najtrudniejszy jest w wybodr tego, co chce namalowacé. Trzeba z dwudziestu rzeczy zrezygnowac na
rzecz jednej. To jest najtrudniejsze i najbardziej bolesne. Czasami jest tyle mysli. Wszystko sie kotluje.
Tego pejzazu jest co$ po lewej i po prawej stronie. Za duza ilo$¢ informacji jest niekorzystna i w koricu
blokuje. Wtedy trzeba skupi¢ sie na czyms i staraé sie to zrozumie¢ i przemysle¢. Jest taka cienka gra-
nica pomiedzy szalenstwem emocji, a kalkulacjg. Wchodzisz w swéj skonstruowany prywatny $wiat,
ktéry podpowiada pewne tropy. Tych tropow jest strasznie duzo, ale musisz sobie wybra¢ kierunek.
Pozostaje zal, ze nie poszlo sie w inng strone. Na koniec obraz to wynagrodzi, albo cie zawiedzie. Pew-
ne obrazy wydaja sie gorsze na poczatku, a potem dojrzewajg. Czasem jest odwrotnie. Najpierw wyda-
ja sie dobre, a potem za miesiac, dwa przychodzi refleksja: co ja namalowatem?

W jaki sposéb pracujesz nad obrazem?
Maluje, zeby sprawdzi¢ idee, a nie po to tylko, zeby co§ namalowaé. Praca jest wieloetapowa, bo na
poczatku robie szkice male, potem wieksze. Potem przechodze na papier i akwarele, ktéra jest jakby
posrednig formg. PézZniej przechodze na plétno. To odwraca mi myslenie. Po drodze dzieje sie duzo
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ciekawych rzeczy. Jest wieloetapowe malowanie, podmaléwki, kolejne poziomy. Co druga linia ma by¢
namalowana, a nie kazda. Pojawiajg sie rézne rytmy, rézne natezenia, pojawiajg sie rastry. To sa bar-
dzo ciekawe rzeczy. Czasami fotografuje. Powinienem czes$ciej dokumentowacé etapy pracy, bo z tego
mozna wyciggaé wnioski. Moze po drodze jest jaki$ wazny drobiazg?

Malujesz akwarelg i temperg. Towymagajgce techniki. Jakie znaczenie ma dla Ciebie warsztat malarski?
Technika jest delikatna. Jest troszeczke takim katalizatorem. Wiesz, ze nie mozesz sobie na wszyst-
ko pozwoli¢. Musisz si¢ zmiesci¢ w pewnych zasadach zorganizowanych przez samego siebie. Nie
pozwala ona na jakie§ dramatyczne decyzje, bo przestalaby wtedy dziata¢ tg swojg delikatna materig.
Akwarela jest bardzo delikatna, chociaz nie do korica, bo jest tez bardzo silna emocjonalnie. Tempe-
ra zoltkowa jest taka technika, ktéra wymaga przede wszystkim skupienia, koncentracji i czasu. Nie
mozna sobie za bardzo pofolgowaé w emocjonalny sposéb. Przewidywalno$¢ tej techniki jest na pew-
nym poziomie zagospodarowana przez wrazliwos$¢ uderzenia pedzla. Ten §lad pedzla jest nieprzewi-
dywalnym elementem w przewidzianych ramach.
Kiedy Modzelewskiemu skonczyly sie pigmenty do tempery zéttkowej pomyslat, ze wréci do farby olej-
nej, ale nie byl juz w stanie. Szlachetnos¢ tej techniki jest daleko posunieta. W konstrukeji obrazu
pomaga mi linia. Przez zageszczenie tworzy sie plama. Ale same linie s3 bardzo istotne. Pokazujg $lad
pedzla. Dla mnie wazne jest jego uderzenie. Plamka za plamka To benedyktynska robota.

To takze swoista elegancja.
Zawsze pytam, czy moje malarstwo nie jest za bardzo estetyczne. Ja bardzo nie lubi¢ estetycznej sztuki.
Ono jest estetyczne przez delikatno$é, ale walcze, zeby nie przekroczy¢ granicy, za ktdrg jest tadny ob-
raz. Tego sie boje najbardziej. Méwi si¢ ze estetyka zabija kazda sztuke. Na przyklad prerafaelici i este-
tyka drobnomieszczanska, dla ktdrej obraz musi by¢ tadny. A kto powiedzial, ze sztuka ma by¢ tadna?

Jakie ramy ustalasz w swoim dziataniu?
Nie jestem uporzadkowany i spokojny. Staram sie walczy¢ sam ze sobg. Sprawdzam ile jestem w stanie
wytrzymac. Kiedy maluje pejzaz, tak go ograniczam, ze sprawdzam do jakiego momentu jest jeszcze
pejzazem, a od jakiego czysta abstrakcja. Nad wigkszym obrazem latwiej mi pracowaé. Nie mam jed-
nak komfortu pracy. Mam malg dziuple - pracownie i tych obrazéw nie widze w calosci u siebie. Musze
je wynies$¢, zestawié, popatrzed, sprawdzi¢. Pracuje intuicyjnie. By¢ moze to jest dobra droga.

Istotng role w Twoim malarstwie odgrywajq zestawienia kolorystyczne.
Moja kolorystyka jest dos¢ zawezona. Glownie sklada sie z czterech podstawowych koloréw oraz czer-
ni, szarosci i bieli. Czasami sg one kryjace, czasem transparentne. Kolory wzajemnie sie przenikajg.
Tworza nowe wartos$ci, na przyklad zestawienia zimnych z cieptymi, poszukiwania koloré6w dopelnia-
jacych czy dominujgcych. Sg takie zestawienia, ktére dzialajg na ludzkie oko. Warto o tym pomysleé
podczas malowania, ale to nie powinno by¢ najwazniejsze. To jest taka moja opowie$¢ o malarstwie.
Sam sobie opowiadam malarstwo na swoéj sposob. Wydaje mi sie, ze znam pewne zasady, ktére ob-
wigzuja w malarstwie, ktérymi zawsze postugiwali sie malarze. Staram sie te kolory w taki sposéb
organizowac, zeby to byla taka moja wypowiedz na temat myslenia o kolorze. Miatem kiedys potrzebe

zrobienia obrazu bardzo kolorowego. Chciatem zobaczy¢, jak oko zachowuje sie na przesunieciach

26

i dominantach. Miatem potrzebe rozwibrowania, wickszej dynamiki w obrazie, cho¢ moje obrazy za-
zwyczaj nie s3 takie dynamiczne.

Na jakie inne Srodki artystyczne poza kolorem zwracasz uwage?
Wazne jest takze odpowiednie §wiatto. O kazdym obrazie mégtbym powiedzieé, kiedy zostat namalo-
wany. Zimg czy latem, czy podczas wschodu, czy zachodu storica. Ale tego nie robie. Nie chce przekra-
czac tej granicy. Kiedy obraz zaczyna dominowa¢, wtedy go odstawiam. Widze, ze nie mam juz nic do
roboty. On sobie juz sam $wieci i opowiada o pewnych rzeczach.

Twoje prace majq efekty fakturowe zblizone do gobelinow czy powierzchni muréw.
Nigdy nie robilem tkaniny, natomiast robilem migsiste malarstwo $cienne technikg sgraffito, ktdora
daje zludzenie tkaniny. Dopdki czlowiek nie dotknie, jest przekonany, ze to tkanina. To doswiadcze-
nie zostalo. Ono owocuje. Wiele 0s6b moéwi, ze moje obrazy sg projektami do realizacji na $cianie. Nie
odzegnuje sie od tego. Na Akademii Sztuk Pieknych skoriczytem jako aneks malarstwo $cienne. Dla
mnie to do§wiadczenie bylo bardzo sensualne. Malarstwo $cienne mozemy wykona¢ technikami ma-
larskimi, ktére nalezg do najbardziej szlachetnych, cho¢ niedocenianych i zapomnianych.

Jakie znaczenie dla Ciebie majq dzieta innych artystow? Czy trzeba sig¢ nimi nasycic?
Tak. To jest podstawa. Nie mozna sie zamkng¢ z wlasnymi obrazami w pracowni. Cztowiek zdziwacze-
je natychmiast, a obrazy stang sie nieznosne. Ogladajac we Florencji galerie, przechodzisz obok tych
wszystkich obrazéw i poczatkowo nic nie dziafa, cho¢ wesz, ze s to genialne dzieta. Nagle zauwazasz
jakis obrazek i klekasz przy nim, i nie wiesz dlaczego. Jest co§ genialnego w tym obrazie. Trudno po-
wiedzie¢ na czym to polega. To jest magia. Jezdze po wystawach, po galeriach i oglagdam. W tyle glowy
zostajg emocje, ktére wychodzg w poszczegdlnych pracach. Dlatego jezdzimy i oglgdamy, zeby czer-
pad, nie dla kopiowania pomystow, ale ze wzgledu na te wtasnie emocje. Gdziekolwiek sie pojedzie, do
Rumunii na Wegry, na Ukraine, mozna zobaczy¢ dzieta swietnych malarzy. Gdzie§ w natloku obrazéw
mozna jakie$ rodzynki wypatrzy¢. Przez caly czas trzeba zbieraé mysli, ogladajac dobre malarstwo. Jak
widze zlg wystawe i zte obrazy, to wtedy przechodzi mi ochota na malowanie.

Co to znaczy dobry obraz? Jakie sq kryteria wartosciowania?
Dla jednych ten obraz jest lepszy, dla drugich ten. Kryteriéw jest bardzo duzo, na przyktad kolor,
kompozycja. Kiedy naogladasz sie dobrych prac, to widzisz, ze emanujg one podobng silg. Moim
kryterium najprostszym jest to, jaki obraz bym powiesil u siebie na $cianie. Chciatbym mie¢ grafike
Jerzego Panka. On mi sie nigdy nie nudzi. Ma takg site wyrazu. Poki co, pozostaje jeszcze w moich
marzeniach. Czasami sztuka abstrakcyjna mnie tak porusza, jak obraz renesansowy Fra Angelico
i mam dokladnie te same emocje, bo by¢ moze w tych obrazach dziatajg podobne zasady: kompozycja,
zestawienia kolorystyczne, Swiatlo wewnetrzne. Jednak, jezeli to byloby takie proste do zdefiniowa-
nia, to kazdy bytby genialnym artystg.

Jak konstruujesz pokazy swoich prac?
Na wystawach jest tak, ze przywozi sie zawsze wiecej prac. Mam taka zasade, ze zawsze mam pra-
ce-pewniaka, obraz, ktéry musi zawisnaC. I zazwyczaj to wlasnie ten obraz nie wchodzi na wystawe.

Mam w sobie te wolno$¢, ze moge te prace spokojnie odstawié. Ukltadam prace i decyduje, co pasuje,
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a co nie pasuje. Jak sg dwie prace, trzy, cztery zyskujg odniesienie. Wtedy wiemy, ze co$ jest dobre.
Pokazuje, co robie i dlaczego to robie. Badam, czy to sie sprawdza w catosci. Byly takie wystawy, ze
myslatem, ze nie bede nic juz robit w zyciu. Miatem takq wystawe dawno temu. Przyszto dwéch ko-
legéw z Akademii Sztuk Pieknych, profesor Andrzej Wisniewski i Stefan Szydtowski - znany kurator.
Podeszli do mnie méwiac: btagamy nie réb wiecej takich wystaw. To byla taka kropka nad ,i”. Ja tez to
czulem. To mnie utwierdzilo, ze trzeba bardzo uwazaé, powaznie podchodzi¢ do tematu i traktowac
wystawy tak samo powaznie, jak malowanie obrazu. Nie mozna sobie odpuscié. Tak to niestety nie
dziala. Jednak wystawy sa konieczne. Cztowiek patrzy na obraz oczami innych. Masz obraz w pracow-
ni, potem go wieszasz na wystawie i zupelnie inaczej go odczytujesz. Jednak zawsze patrzysz krytycz-
nie. Z wystawami jest tak, ze musza by¢ one dobrze przygotowane. Czasami dzielo sztuki jest Swietne,
a wystawe mozna zepsud.
W Sztokholmie widzialem wystawe malarstwa XIX wieku. Obrazy byly wspaniale zaaranzowane. Na-
prawde dzialaly. Mozna bylo zrozumiec idee, jaka towarzyszyla ich powstaniu. Ta aranzacja wymusita
sposob narracji. Zdarzajg si¢ takie peretki. Najpiekniejsza wystawa, jakq widziatem byta wystawa Hen-
riego Matisse’a galerii Tate w Londynie. Zrobila na mnie silne wrazenie. Pomyslalem wtedy, ze juz nie
musze wiecej ogladaé zadnej wystawy.

Od lat prowadzisz zajecia ze studentami.
Zaproponowano mi te prace zaraz po studiach. Podejmowatem takze préby prowadzenia ¢wiczen
z dzie¢mi w szkotach prywatnych. Wychodzitem stamtad przetrawiony i zmaltretowany. Zawsze
wydawalo mi sie, ze nie docieram z tym, co chce przekazacd i co chcialbym od nich uzyskaé, ze to
idzie troche w préznie. Nie wiem, z czego to wynikato. By¢ moze po tylu latach pracy na Akademii
mowie juz uzywajac takich stéw-kluczy, albo jakichs skrétéw myslowych czytelnych dla dojrzalszych
ludzi. Oni kojarza na czym polegaja pewne rzeczy. Nie trzeba ich wyrazaé¢ calym zdaniem z wy-
jaénieniem na koncu. Wystarcza dwa, trzy stowa. To pewnie wynika z tego, ze chce jak najwiecej
przekazaé w najprostszy sposéb.

Jak pracujesz ze studentami? Czego ich uczysz?
Studenci przynoszg projekty. Na poczatku jest brak porozumienia. I nagle student przynosi co$
warto$ciowego i oczekuje ode mnie odpowiedzi na pytanie czy to jest dobre, czy niedobre, recep-
ty, co poprawié. OczywiScie nie okazuje sie tego, bo niebezpiecznie jest oglosi¢ kogo$ zbyt szybko
geniuszem. Ja sie od studentéw tez ucze wielu fajnych rzeczy, na ktére bym nigdy nie wpadl. Dla
mnie to jest czysta przyjemnos¢. Widze zazwyczaj rzeczy, ktdre mnie bardzo inspirujg i ciekawig. Ja
chciatbym co$ takiego wymyslié, ale tego nie zrobitem i nigdy tego nie zrobie. To jest genialne. Cza-
sem zestawienia kolorystyczne sg fantastyczne. Oczywiscie zdaje sobie z tego sprawe, ze s one cze-
sto na tym etapie przypadkowe. Nie s to jakie$ przemyslane z olbrzymim doswiadczeniem rzeczy.
Studenci przynoszg pomysly, ktore sg jak swieza woda. Samo dobro nie plynie oczywiscie z kazdej
pracy, ale nawet w zlej s $wietne, bardzo gleboko ukryte wartosci, ktére trzeba odkry¢. Chodze do
pracy z radoscig, bo wiem, ze bede czyms$ zawsze zaskoczony. Prace studenckie s3 najlepszg inspi-

racja i to buduje potrzebe mojego dzialania.

2.8

A co studenci dostajq od Ciebie?
Troche doswiadczenia. Czlowiek uswiadamia sobie po latach pracy, ze ma doswiadczenie. Ciggle za-
daje sobie pytania, czy jestem do tego stworzony, zeby przekazywac jakas wiedze artystyczna mlod-
szym od siebie. Bylo to dla mnie poczgtkowo czym$ deprymujacym. Méwilem strasznie ostroznie,
troche sie balem. Mniej wiecej po dwudziestu latach odkrylem, ze moge gada¢ swobodnie o tym, co
wiem i z czym sie zgadzam. To jest doswiadczenie, ktérego cztowiek nabywa i stara sie przekazac.
Tak bylo z moimi profesorami. Jedni gadali non stop od rana do wieczora, a inni przychodzili i mé-
wili tylko jedno zdanie.
Na poczatku wydawalo mi sie, ze to jest lekcewazace. Ja tutaj oczekuje przyjscia profesora, a on méwi
jedno zdanie i wychodzi. Dopiero po jakims czasie zrozumiatem, ze paplanina niekoniecznie jest do-
brem. Czasem z tej liczby zdan jestesmy w stanie wydusi¢ tyle samo, co z jednego zdania. Te pojedyn-
cze zdania bardziej pamietam.

Wspomniates o profesorach. Czy masz na mysli profesora Stefana Gierowskiego?
Wtasnie Gierowski méwit jednym zdaniem. Wystarczylo, ze przyszed}, popatrzyt i juz wiedzieliSmy,
o co chodzi. To juz bylo jasne. Najbardziej zabawne byly niektére przeglady. Pamietam, jak wigk-
szo$¢ dzielnie pracowala, a kolega przynidst jakies trzy prace, jakie§ kwadraciki. Bylo to dla mnie
zaskakujace, co profesor moze powiedzie¢ na temat tych trzech prac. Tu byla odwrotna sytuacja.
Gierowski opowiadat wtedy péttorej godziny. Meczyt czlowieka do tego momentu, az ten sie wit
i najchetniej by uciekt. Pokazal w ten sposéb, ze mozna opowiada¢ o kazdej pracy, nawet takiej, kto-
ra nawet na to nie zastuguje.
Tq opowiescig zwracasz uwage studentow, na zagadnienia, ktorych powinni sie nauczy¢. Duzo piek-
nych rzeczy w sztuce zostato wykonanych, ale mozna do tego dalej dotozy¢ cegietke. Opowiadano juz,

ze nastapi koniec sztuki, koniec malarstwa, a to nieprawda.
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Grzegorz Mroczkowski, Pejzaz szary,
2015, 200X70 cm, tempera zéttkowa

Grzegorz Mroczkowski, Skosy, 2015, 120x240 cm, tempera zottkowa
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Grzegorz Mroczkowski, CZ-B -K,
2016, 60x150 cm, tempera zottkowa

Grzegorz Mroczkowski, Tryptyk, 2016-17, 120x360 cm, tempera zéttkowa

Grzegorz Mroczkowski, CZ-BII, 2015,120x240 cm, tempera z6itkowa
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prof.dr hab. Joanna Stasiak

Dyplom z malarstwa uzyskata w 1989 roku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu w pracowni
prof Janusza Kaczmarskiego. W 1991 kontynuowata podyplomowe studia w The Ruskin School of Drawing
and Fine Art w Oksfordzie, pod opiekq prof. Stephena Farthinga. W 1998 roku wyjechata do Paryza na
stypendium Funduszu Pomocy Niezaleznej Literaturze i Nauce Polskiej, gdzie pracowata w Luwrze nad
interpretacjaq obrazu Poussina Apollo zakochany w Dafne. Jest wspotautorka podrecznikéw do szkoty
podstawowej i gimnazjum z cyklu ,Swiat sztuki”. Od 1996 prowadzi autorskq Galerie In Spe. Przez dwie
kadencje piastowata stanowisko dyrektora Instytutu Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej
im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie. Wspétorganizatorka konferencji i wystaw ,,Okruchy Atlantydy -
Kapliczki Warmii” i ,Jikihitsu. Sygnatury artysty”. Uprawia malarstwo sztalugowe z elementami pejzazu.

Od dziesieciu lat maluje na jedwabiu. Mieszka i tworzy w warmirnskim Trekusie.

She obtained her diploma in painting in 1989 at the studio of Prof. Janusz Kaczmarski at the Nicolas
Copernicus Universily in Toru. In 1991, she continued her graduate studies at the Ruskin School of Drawing
and Fine Art in Oxford under Prof. Stephen Farthing. In 1998, she went to Paris on a fellowship from the
Assistance Fund for Independent Polish Literature and Science, where she worked at the Louvre reinlerpreting
Poussin’s Apollo in Love with Daphne. She is a co-author of elementary and middle school textbooks in the
series “Swiat sztuki”. Since 1996, she has been running her own gallery, Galeria In Spe. She served for two

terms as director of the Maria Grzegorzewska Universily Institute of Art Education. Co-organizer of the

conferences and exhibitions “Specks of Atlantis - The Wayside Chapels of Warmia and Mazury” and “Jikihitsu.

The Signature of the Artist”. She practices easel painting with elements of landscape. For the last ten years she

has been painting on silk. She lives and works in Trekus, Warmia.
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Malowanie jest droga, zadawaniem pytan

rozmowa z Joanng Stasiak

Zaczynamy rozmowe od wybranego przez Ciebie obrazu.
Chcialabym zeby malpa z obrazu byla swiadkiem naszej rozmowy. To istota, ktéra przejeta troche
ludzkich cech i mogtaby méwi¢ za mnie. W dawnych opowiesciach zwierzeta przemawiajg do nas, ale
to tez troche my sami.

Motyw malpy jest obecny w Twojej twdrczosci od lat.
Malpy wziely sie z mojej podrézy do Indii, gdzie mozna je zobaczy¢ na wolnosci. Matpa jest naszym al-
ter ego. Przez moment wydaje sie by¢ obrazem mysliciela, zeby za chwile drapac sie po sytym brzuchu.
Nie wiemy pomiedzy jakimi sitami jeste$my rozpieci. Po powrocie do Polski zaczetam malowaé ,,Malpe
karmiaca”. Pomyslalam, Ze nie jestem w stanie wprost méwic o macierzynstwie, a w ten sposob latwiej
mi opowiada¢ o moim doswiadczeniu.

Teraz ten cykl, ma kontynuacje w nowym motywie, jakim sq ryby.
Ryby odbieram jako symbol religijny, nie tylko chrzescijariski, ale takze obecny w kazdej kulturze. Na przy-
ktad bég madrosci w starobabiloniskich wierzeniach byt przedstawiany jako ryba. Wyobrazitam sobie ich
formy unoszace sie na tle nieba, jak we wniebowstgpieniu. W rybach jest co$ tajemniczego, a jednoczesnie
zywotnego. Z tych poszukiwan wynikly nowe formaty obrazéw — kojarzace sie z krzyzem, feretronem.
Po podrézy do Japonii inspiracja dla ksztaltu obrazéw staly sie tez zawieszone na drazkach kimona.

Jak tatwo zauwazy¢, Twoje zainteresowania odleglymi kulturami siggajg nie tylko Indii, ale jeszcze

dalej na wschod, az do Japonii.
Tam fascynujace sa nawet szczegdly codziennego zycia. Na przyklad ryby przygotowywane w restau-
racji. Pamietam danie z rybg okadzana w ciemnos$ci dymem z palonej stomy. Wieche¢ stomy spalit sie
dostownie w dwie minuty. Bylo strasznie duzo dymu, a ryba wygladata niesamowicie, jakby miafa za-
miar plyngé. Serwowane danie bylo tak blisko drzeworytu Hiroshige’go z ogromng ryba na pierwszym
planie. Japoriczycy nie oddzielaja codziennego, zycia od sztuki.

Masz wobec tego konkretng wizje, zamyst kolejnego cyklu?
Fascynujace jest zawsze to, kiedy w trakcie pracy nad obrazem powstaje co§ nowego. Szuka sie, nie

wiedzac dokladnie czego. Utatwia to praca w cyklach. W jednej pracy nie umiatabym zawrzec¢ tego, co
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chce powiedzie¢. Mam poczucie, ze motyw rozwija sie, zmienia, nabiera innych senséw. Kiedy po-
wstang juz te rozne warianty, wtedy wierze, ze dopowiedzg, wzmocnig swoje dzialanie. Malowanie
jednego - zamknietego dziela przerasta mnie.
Malowanie to swego rodzaju filozofia, ktérg uprawiasz. Stowem kluczem moze by¢ takze pojecie
duchowosci.
Malowanie jest dla mnie sposobem zycia, sposobem myslenia, rozpoznawania swiata. Jest tez rozpo-
znawaniem czego$§ w sobie.
Istnienie ,Swietej Tréjcy” pedzla Andrieja Rublowa jest dla Pawla Floreriskiego dowodem na istnie-
nie Boga. Dla mnie, istnienie niektérych obrazéw jest dowodem na istnienie $§wiata, ktéry ma drugie
1 trzecie dno; $wiata duchowego, ktdry jednoczesnie nabral namacalnego ksztattu. Czasami jestesmy
w stanie zobaczy¢ to w §wiecie, a czasami jest nam latwiej zobaczy¢ to przez obraz.
Swiat na Twoich obrazach to czesto ujety w kolo kadr. Patrzymy nav przez szpare w deskach sto-
doly. Dlaczego?
To jest szukanie tego, co znajduje sie pomiedzy - trochg z tego, a troche z tamtego Swiata - §wiatla, ktore
ma charakter alchemiczny. Eaczy ono to, co na ziemi z tym, co na niebie. Jakis okruch swiatla miedzy
deskami wydaje sie zawiera¢ w sobie daleki $wiat. Latwiej mi zobaczy¢ dalekie w bliskim.
Wspomniatas o pracach innych twércow? Jakie znaczenie majg dla Ciebie inni artysci?
Dla mnie sg to inspiracje rownie mocne jak inspirowanie sie naturg. Spotkanie z Poussinem, z Ho-
kusai to spotkania z mistrzami. Nie ma znaczenia, ze niezyjacymi. To jest tak intensywne spotkanie,
ze nabiera charakteru podobnego do spotkania z realnym mistrzem. Rozpoczyna sie od walki, od
negacji. Poussina odrzucalam przez calte lata studiéw za kostium, teatralny gest. Jego §wiat otwierat
si¢ przede mng stopniowo. Najpierw zobaczytam malowane plasko sylwetki z drugiego planu, az
w konicu otworzyt sie dla mnie obraz z pejzazem, ludZmi, zwierzetami, drzewami i kamieniami.
To byt po prostu caly §wiat zobaczony przez malarza. Podobnie bylo z Hokusai. Poczatkowo widzia-
tam spopularyzowang egzotyke, by nagle w rysunku, ktdry przedstawial zgarbiong figure malarza,
dostrzec sylwetke mojego mistrza.
Twoje prace majq nierzadko monumentalny charakter.
Mysle, ze to wrazenie wynika z duzego formatu i centralnej kompozycji. Dzieki statycznemu uktadowi
form silniej oddziatuje nawet drobny ruch figury.
Wigkszos¢ Twoich ostatnich prac powstaje w technice malarstwa na jedwabiu. Wydaje sie, ze ten
warsztat jest Ci catkowicie ulegly.
To jest nadal nieustanne eksperymentowanie. Trudno$¢ wynika z tego, ze w czasie malowania wszyst-
kie kolory sg ciemne i trudno sie potapa¢ w ich relacjach. Trzeba czekaé, az wszystko wyschnie, zeby
zobaczy¢ efekt. W pracowni mam stoje, a w nich rozrobione pigmenty i etykiety jedwabne z probkami.
Postuguje sie tymi prébkami, tym kodem. Przygotowuje farby duzo wczesniej. Jest ich bardzo duzo,
moze trzysta réznych i ciggle robie nowe. To jest szczegélnie wazne przy pejzazu, gdy musze trafié
w odpowiedni walor, we wlasciwy ton, bo inaczej nie osiggne przestrzennosci. Poczatkowo nawet my-

Slatam, ze ta technika nie nadaje sie do malowania pejzazowego.
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Jednym z kolejnych etapéw doskonalenia Twojego warsztatu byta podréz na wschéd.
Wyjezdzajac do Japonii, mialam nadzieje zobaczy¢, jak wspdlczesni artySci pracujg na jedwabiu.
Okazalo si¢ jednak, ze nawet w Kioto jest to niszowa technika, ktéra ogranicza sie do kopiowania
starych wzorédw. Tam zywa jest tradycja pracy na papierze, tradycja kaligrafii, malowania i drzeworytu.
Zainteresowana sztukg polska profesor Akiko Kasuya zorganizowala mi spotkanie z Ring Madsudaira,
ktéra maluje na jedwabiu. Jednak spotkana w Kioto malarka nie nauczyta sie tej techniki w szkole,
ale doszta do niej sama. Uzywa gruntowanego jedwabiu, ktéry staje si¢ podobny do papieru. Na tym
jedwabiu maluje samodzielnie ucieranymi farbami podobnymi do naszych akwarel. Prac nie utrwala.
Nie ma problemu z rozlewaniem sie farb. Jedwab jest sztywny. Oczywiscie gdyby go zanurzy¢ w wodzie,
to rozmazalby sie zupelnie tak, jak akwarela. Prace, ktéra mi pokazata byly dla mnie zaskakujace,
gdyz wygladaly tak, jakby byly wykonane w technice akrylowej. Ta podrdz pokazala mi, ze warsztat
ktérym sie postuguje jest dla mnie wystarczajacy i ze lubie zmaganie sie z jego nieprzewidywalnoscig
i przypadkowoscig. A przy tym niedoscigte wydaje mi sie myslenie Japoniczykéw o obrazie jako
o trwalym zapisie ulotnej chwili.

Jak rozpoczeta si¢ Twoja przygoda z jedwabiem?
Wszystko zaczelo sie w Indiach. Na trzy dni przed wyjazdem moja przyjaciétka malarka Aleksandra
Sieminiska zapytala, czy bede tam pracowala. Podpowiedziala mi, zeby malowa¢ na jedwabiu. Poczat-
kowo technika ta wydawata mi sie czyms zupelnie obcym. Po chwili zaczetam przypominac sobie obra-
zy, ktoére widziatam. Postanowitam po prostu wykorzysta¢ nowe podtoze i je sprawdzi¢. Zadzwonitam
do profesora Stanistawa Trzeszczkowskiego, zeby mi powiedzial, jak sie maluje na jedwabiu. Polecit
przypia¢ jedwab szpilkami do folii i kupié¢ najprostsze farby do jedwabiu, utrwalane zelazkiem.

Jak wygladaty pierwsze proby z nowq technikg?
To pierwsze dotkniecie bylo niezwykle. W storicu, nadachudomuw Indiach rozpietam jedwab. Potozony
kolor zaczat sie na nim rozptywaé. Mialam okropne uczucie, jakbym co$ poplamita. Stal tam potamany,
okragly stét ogrodowy. Przylozylam blat i odrysowatam koto, zeby wprowadzi¢ jakis §lad porzadku,
jakas granice. W malowaniu na jedwabiu naprawde ciekawe jest zderzenie miedzy przypadkowoscig
a zamystem. Trzeba zmieniaé koncepcje, wykorzystac to, co si¢ zdarzylo. A jednoczesnie w zwigzku
z tym, ze tak trudno co$ zmienid, trzeba mie¢ jasny zamyst kompozycji.

Jak to nowe doswiadczenie zmienito Twéj dotychczasowy sposob pracy?
To jest zupelnie odmienny warsztat od malarstwa olejnego, w ktérym pracowatam dotychczas. Zwykle
dtugo przemalowywatam jeden obraz. Na plétnie mozna sobie nawet pozwoli¢ na zaczynanie malo-
wania bez koncepcji obrazu i poszukiwanie jej w trakcie pracy. Na jedwabiu tak sie nie da. Trzeba
wiedzie¢, jaka bedzie kompozycja, jaki bedzie rozklad miejsc jasnych i ciemnych. Swiatlo mamy tylko
i wylacznie z podloza, z bieli jedwabiu. Nie ma bialej farby i jesli sie za duzo powierzchni zamaluje, to
Swiatfa nie da si¢ odzyska¢ w procesie malowania. Robie szkice. Jest to bardzo pomocne. Zazwyczaj sg
one czarno-biale. Kolor to juz jest kwestia ostatniej chwili. Najtrudniejsza jest kompozycja. Trudnosé
polega na tym, ze maluje si¢ w poziomie, na duzym stole i co jakis czas trzeba obraz powiesi¢ w pionie

albo wejs¢ na drabine zeby go zobaczy¢ w catosci.
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Masz zdolno$¢ tworzenia sytuacji artystycznych.
To wynika z ciekawosci. Kiedy nad czyms pracuje, ciekawi mnie, jak kto$ inny by to zrobil, co wynika-
toby ze wspdlnej pracy. ,Wielki Tydzien w Trekusie” byt dla mnie waznym projektem. W ramach pracy
grupy artystéw powstaly wspaniate obrazy opisujace wydarzenia tego tygodnia. Ciggle mnie nurtuje
temat religijny ujety niejednoznacznie.

Jakie Zrédto miat projekt artystyczny nazywany przez uczestnikow , kapliczkowym”?
Znalaztam sie na Warmii, gdzie wszedzie sg kapliczki. Nie majg swoich serc, bo figury sa zazwyczaj
powyrywane. Mielismy okazje zobaczy¢ niektére rzezby z kapliczek zachowane w zbiorach na Zamku
w Olsztynie. Wérdd nich sg bardzo poruszajace Piety. Wydawato mi sie ciekawe, zeby sie z tym tema-
tem zmierzy¢. Nazwalam to dziatanie ,Okruchy Atlantydy”. Do malarzy dolaczyli rzezbiarze. Z tego
spotkania w Klebarku Wielkim powstaly ciekawe realizacje z wielkich lipowych pni na placu miedzy
kosciotem a plebanig. Lucyna Kraskiewicz wyrzezbila Piete. Maria trzyma przed sobg cialo Chrystusa
odbitego w drewnianej dziezy.

Jak myslisz? Czy umiejetnosci artystyczne sq wrodzone, czy mozna ich nauczyé?
Mozna je ksztattowac. Mozna pomodc wydoby¢ jadro talentu. Tym wlasnie zajmuje sie pedagog —artysta,
rozpoznaniem predyspozycji, uslyszeniem tego, co kto$ chce powiedzie¢.

Jakie znaczenie dla artysty majq jego artystyczni tutorzy?
Wplyw pedagogiczny jest czyms$ bardzo trudnym. To nie jest prosta relacja. Uwazatam poczatkowo,
ze musze zmieni¢ swojego nauczyciela. Janusza Kaczmarskiego, ktéry potem stat sie¢ moim mistrzem,
uwazatam za zbyt dyscyplinujgcego i ograniczajgcego. Wydawato mi sie, ze potrzebuje wiecej swobo-
dy. Prawdziwy mistrz i prawdziwy uczen wybierajg siebie nawzajem, czasami po walce.

Jestes artystkq, ale jednoczesnie pracujesz jako pedagog. Masz swojg metode?
W tej pracy chodzi o to, zeby uslyszed, co student chcialby powiedziec¢ i rozpoznad, jakie ma zdolnosci.
Polega to na zadawaniu pytan. Trzeba nauczy¢ go, zeby nie zadowalal sie pierwszg odpowiedzia, gdyz
zwykle jest ona banalna. Trzeba wyrobi¢ podejrzliwosé, zeby oprzec sie temu bezkrytycznemu gtosowi,
ktéry méwi, ,bo ja tak widze, bo ja tak chce”. Doswiadczenie podpowiada nam, ze potrzeba skupienia,
by prawdziwie wstuchac sie w siebie. Dlatego tak zwracam uwage na kazdy moment w pracowni. Juz
rozgadane wejScie i nieuwazne rzucenie okiem na martwga nature moze sprawic, ze stracimy ten dzier
pracy. Tylko maksymalnie napieta uwaga daje szanse na wlasne spojrzenie.

Masz doswiadczenie pracy w szkole plastycznej. Jak oceniasz poglgd, ze uczen moze byc zdolny,

ale leniwy?
Pracowalam przez krétki czas w liceum. Mialam rzeczywiscie bardzo zdolng klase. Byla tam miedzy
innymi Majka Kiesner, Piotrek Bukowski, Ola Waliszewska, Ania Czarnota. W pokoju nauczycielskim
czesto styszatam, o innych uczniach, ze ten i tamten taki zdolny, tylko nie pracuje. Wszyscy byli bardzo
zdolni, tylko nikt nie pracowatl. Wtedy sobie zdatam sprawe i powiedziatam na glos, ze zdolnosc¢ to jest
mozliwo$¢ podjecia kolejnych préb, podejmowanie wysitku. Zdolnosci plastyczne sg dosy¢ powszech-
ne, bardziej powszechne niz muzyczne, ale dopiero, gdy ktos chce podejmowac kolejne zadanie, jest
rzeczywiscie zdolny.
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Masz takze doswiadczenie pracy ze studentami.
U nas na studiach to jest wspaniate, ze mozna sobie wybraé pedagoga, z ktorym sie pracuje, i u ktérego
robi sie dyplom. Ta prawdziwa relacja jest bardzo gleboka i jest zaleznoscig. Réwniez nauczyciel uczy
sie od uczniéw. Dostrzega, ze kto$ potrafi zrobi¢ cos$, czego on nie potrafi. Zachwyca go pomyst, na
ktéry sam nie wpadl. To jest wspaniate. Gdy jade na plener studencki, ciekawa jestem, jak ten rok be-
dzie pracowal. Uwazam, ze w pracy pedagogicznej jest to wazny moment. S3 to dwa tygodnie skupie-
nia. Mozna przezy¢ te wszystkie etapy, ktére potem towarzyszg w dalszej pracy: fascynacje, zmeczenie,
zniechecenie, préby rozpoczynania na nowo, wycigganie wnioskéw.
Najednym z pleneréw zrobilismy taka zabawe. Postanowilismy wybra¢ z kazdego przegladu prace dla
nieistniejgcej osoby, ktéra nie zaliczy pleneru. Przewaznie byly to pierwsze prace. Bylo milo patrze(,
jak bez bdlu, bez urazy i bez zalu wszyscy dorzucali si¢ do tej teczki. Okazalo sie, ze nieistniejacy stu-
dent nalezal do jednego z najbardziej konsekwentnych, co wywotalo mnéstwo zdrowego $miechu.
Mysle, ze wiele sie nauczylam dzieki pracy pedagogicznej, chociazby pracy w cyklach. Méwitam stu-
dentom, zeby nie meczyli prac i robili nastepne. We wlasnej pracowni pomyslatam, ze skoro im tak ra-
dze, to powinnam zrobic to samo. Nie sposob przewidzied, jak to si¢ zakonczy. Z praca pedagogiczna
jest tak jak z obrazem. Ma sie pewne do§wiadczenie, ale ono nie jest przydatne do kofica w tym nowym
dzialaniu. Tak samo jest z kazdym nowym studentem.

Doswiadczenia pracy pedagogicznej doprowadzily Cig do pewnych uogélnien.
Zajmowanie sie sztuka to brak akceptacji, codzienne zniechecenie i zmaganie sie, a potem wychodze-
nie z tych stanéw. Doskonale to opisywal J6zef Czapski. Rozpracowat te niemoznosci, to zniechecenie,
ten trud. Jak zabieral si¢ za malowanie, to czul si¢ jak mnich, ktorego wszystkie demony odciagaja od

modlitwy. Na tym zmaganiu buduje si¢ sztuka.
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Joanna Stasiak, Ichtys II, 2018, 197x163 cm, malarstwo na jedwabiu Joanna Stasiak, Miasta ryb, 2019, 260x230 cm, malarstwo na jedwabiu
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Joanna Stasiak, Pejzaz z gérg, 2012, 175x113 cm, malarstwo na jedwabiu Joanna Stasiak, Matpa, 2012, 130x110 cm, malarstwo na jedwabiu
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prof.dr hab. Mariusz Woszczynski

W latach 1985-1990 studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom

z wyroznieniem otrzymat w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego, z aneksem z grafiki warsztatowej

w pracowni doc. Rafata Strenta. W latach 1990-1994 byt asystentem w pracowni malarstwa prof. Teresy
Pagowskiej oraz trzech pracowniach rysunku i w pracowni rzezby na Wydziale Grafiki. W latach 90.
Przebywal na stazach i stypendiach w Marsylii, w Ecole d"Art, w Kunstakademie w Diisseldorfie oraz

w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych la Cambre i Wolnej Szkole RHoK w Brukseli. Od 1996 r. pracuje na
Wydziale Rzezby w pracowniach rysunku prof. Zofii Glazer-Rudzinskiej oraz prof. Jacka Sienickiego. Od 2005 .
prowadzi pracownie rysunku i malarstwa. W 2015 r. otrzymat tytut profesora sztuk plastycznych. W latach
2012-2015 prowadzit pracownie malarstwa w Instytucie Edukacji Artystycznej APS w Warszawie. Uprawia

malarstwo, grafike i rysunek.

He studied at the Warsaw Academy of Fine Arts Department of Painting in 1985-1990. He obtained his diploma
with distinction from the studio of Prof. Rajmund Ziemski and an annex in print-making from the studio of
docent Rafat Strent. In 1990-1994, he worked as an assistant in the painting studio of Prof. Teresa Pagowska
and in three drawing studios and the sculpture studio at the Department of Graphic Art. In the 1990s, he took
part in internships at the Ecole d’Art in Marseilles, the Kunstakademie in Diisseldorf, and La Cambre and
Rhok Academie in Brussels. From 1996 he has been working at the Department of Sculpture in the drawing
studios of Prof. Zofia Glazer-Rudzinska and Prof. Jacek Sienicki. He has been heading his own drawing

and painting studio since 2005. In 2015, he was named Professor of Visual Arts. In 2012-2015, he headed the
painting studio at the Maria Grzegorzewska University Institute of Art Education. He practices painting,

printmaking and drawing.
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Inspiracja jest w naturze

rozmowa z Mariuszem Woszczyrniskim

Jak wspominasz czas swoich studiéw?
Studiowatem u profesora Rajmunda Ziemskiego. To byl ostatni okres, kiedy jeszcze Warszawska
Akademia Sztuk Pieknych miala ten charakter, jaki posiadata w latach 60. i 70. XX wieku. To byta
Akademia Cybisa, Nachta, Tomaszewskiego, Sottana. To nie tylko byta Akademia Malarstwa, lecz tak-
ze przedwojennych tradycji wzornictwa przemystowego, architektury wnetrz, myslenia kompozycja
i warsztatem. Te tendencje byly obecne w Warszawie od samego poczatku, od czaséw Stabrowskiego,
Breyera, Skoczylasa, Ostoi-Chrostowskiego, Pruszkowskiego. Jako student w latach 80. XX wieku,
zetknalem sie ze §rodowiskiem grupy malarzy, ktérzy byli zwigzani z kregiem ,Arsenatu”. W 1955
roku zrealizowali w Warszawie wystawe, ktéra byta w jakims$ stopniu oporem przeciwko naciskom
politycznym. To byta cala plejada twércow. Powojenne srodowiska malarstwa polskiego to szeroka
opowie$¢, wplyw styléw, kierunkéw, tendencji. Niezaleznie od naciskéw politycznych tamtych cza-
soéw, pojawito sie wielu ciekawych malarzy. Miatem szczescie by¢ na Akademii, kiedy myslenie ma-
larskie bylo podstawg dzialania plastycznego. Nasi profesorowie méwili, ze musi by¢, po pierwsze,
fascynacja natura, po drugie innymi malarzami, ktérzy sg od nas lepsi i pozostang lepsi, i po trzecie
wlasna praca. Na studiach robilem troche grafiki i rzezby. Byt taki rok otwarty, wczesniej, jeszcze
w latach 60., gdzie na pierwszym roku studiéw poznawalo sie rézne techniki, potem to zlikwidowano.
Jak moéwil profesor Henryk Tomaszewski: Wazny jest warsztat, rzemiosto, technika, ale trzeba mieé
do tego klucz. Wydziat Grafiki od tego czasu sie rozrdst i ma zupetnie inne znaczenie, jak w czasach
moich studiéw, asystentury, gdzie bardzo istotna byla kompozycja na malarstwie, tak samo jak tech-
nika na grafice warsztatowej.
Jaki wptyw na studentow miata sztuka swiatowa?

Kiedy studiowaliSmy na wydziale malarstwa nie mozna byto tak jak teraz swobodnie jezdzi¢ po §wie-
cie. Kolega zatatwil wycieczke do Wtoch. Miesigc czekaliSmy na wize. Pracowali$my pod Casertg. Wy-
konywali$my prace konserwatorska w ogromnym palacu i parku, ktéry nazywajg wloskim Wersalem,
ale najwazniejszy byl sam wyjazd. Pamietam Muzeum Archeologiczne w Neapolu. Pierwszy raz zo-
baczylem malarstwo pompejanskie. Jest ono niesamowicie proste, klarowne, a réwnoczesnie bardzo
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przestrzenne, rozbudowane, pelne zywego koloru. Oczywiscie inspiracja malarstwem pompejaniskim
pojawita sie w XIX wieku, kiedy odkrywano Pompeje, ale wtedy malarze malowali w stylu akademic-
kim 1 6wczesne odkrycia Pompei czytalo sie inaczej niz obecnie. Stosowano §wietg zasade: rysunek,
walor, kolor. Malowano kolumbryny, ktére dzi$ kojarzg sie bardziej z kinem, z tematem potraktowa-
nym stricte. A Pompejanie byli przeciez w klimacie Moneta czy Wyspianskiego. Charakteryzowato ich
krétkie myslenie i szybkie, celne dziatanie. Bezposrednio$¢ i umiejetnos¢ obserwacji. Taka fascynacja,
jak Japoniczykami u postimpresjonistow.

Kogo najbardziej cenisz sposrod artystow? Jakie znaczenie dla Ciebie ma polska spuscizna artystyczna?
W historii sztuki Polacy s3 niedowarto$ciowani. Nikt nas nie dowarto$ciowal i sami sie nie dowar-
tosciowujemy. Nie jesteSmy Niemcami. Nie jesteSmy Wiochami. Nie mamy tej ciaglosci, tradycji, ale
mamy ciekawe okresy. Jednym z nich jest czas, kiedy Falat odnowit Akademie, kiedy tworzyli Wyczot-
kowski, Mehoffer, Boznariska, Pankiewicz, Stanistawski. Malarze z calej rozbiorowej Polski jezdzili do
Krakowa by studiowaé¢. Wczesniej nie bylo szkoly, bo nie bylo pozwolenia od zaborcéw na jej utworze-
nie. Jezdzono do Monachium i Paryza. Jezdzili bracia Gierymscy, Witkiewicz, Brandt, Wyczdétkowski,
ktory takze pojechat do Paryza. Kiedy studiowat w Krakowie i nie mial, gdzie mieszka¢, spat w pra-
cowni u Matejki. Jan Matejko byt wspanialym czlowiekiem wielkiej klasy i donatorem. Kiedy nie bylo
nas na mapie, byt malarzem dokumentujgcym, opisujacym nasza trudng historie z petnia wiedzy i ku
pokrzepieniu serc. Byl naprawde spiritus movens wszystkich wydarzen zwigzanych ze Szkolg, z za-
bytkami, kosciotami dawnego Krakowa. Wtedy je odkrywano na nowo, rekonstruowano. Jezdzit z ro-
dzing do Krzestawic, gdzie miat dworek. Tam spotkat Wiodzimierza Tetmajera, §wietnego pejzazyste,
chlopomana, opisanego w ,Weselu” Wyspianskiego. Pewnego razu powiedzial do niego: ,,Drogi Panie,
z rana jak obywatelka chlopka idzie do studni po wode, to takze widze w storicu cienie niebieskie na jej
koszuli, ale to juz wy tak malujcie, ja zostane przy krélach, podmaléwkach i w brazach, juz sie nie zmie-
nie, niech kazdy pracuje w swoim charakterze.” Z tej epoki jest Piotr Michatowski, mistrz kameralnego
portretu, piewca epopei napoleoriskiej. Jeszcze mozna by wspomnie¢ o Henryku Rodakowskim, takze
wielkim portreciscie, ktory miat obja¢ schede po Matejce.

Aw blizszych nam czasach?
Srodowiska artystyczne po II wojnie §wiatowej funkcjonowaly przy szkolach. W Gdansku odbudowywa-
no miasto po bombardowaniach, po zniszczeniach wojennych. Stworzono szkote w Sopocie. To wlasnie
tam uczyl Artur Nacht-Samborski, ktdry pdzniej zostat Sciagniety do Warszawy. Podobnie jak Marian
Wnuk, przed wojng pracowat we Lwowie. Warto przesledzié, jak sie ukladaly losy tych, ktorzy przezyli
okupacje niemiecky i wojne. Krakéw wzmocnili przybysze ze Lwowa, z Podola. Bardzo duzo naplyneto
stamtagd malarzy, miedzy innymi Czestaw Rzepiriski. W Muzeum Narodowym w Poznaniu s prace ma-
larzy zlat 50., 60.170. Jest to chyba najwieksza ekspozycja muzealna tego typu. Mozna na niej przesledzi¢
wielo$¢ postaw z tego czasu, réznorodnos¢ srodowisk. Tak wspaniale piszacego o sztuce praktyka jak
J6zef Czapski pdzniej nie bylo. Byl to wybitnej klasy artysta, mysliciel, rysownik. Cate 6wczesne pokolenie,
to prawdziwe charaktery. Pamietam opowiesci naszych profesoréw Pagowskiej, Sienickiego, Ziemskie-

go. Opowiadali o Nachcie, o tym, co robit Cybis, co robil profesor Szczepanski, Potworowski, Jarema.

46

Wszyscy ci kolorysci, ktérzy studiowali jeszcze przed wojng u Pankiewicza, w Krakowie i Paryzu. Warto
wspomnie¢ o waznej postaci zycia kulturalnego Krakowa, Hannie Rudzkiej-Cybisowej. Nie do podro-
bienia sg tacy, ktérzy w swoisty sposdb potrafig wprowadzi¢ wydarzenia z zycia w obraz, obraz bedacy
emanacjg wyobrazni. Przykltadem mogg by¢ Tadeusz Brzozowski, czy Janina Kraupe, kolejne pokolenie
malarzy wyrastajace juz po kolorystach. To sg perly, rézne temperamenty. U nas jest wielu wspanialych
malarzy, rzezbiarzy. Polacy sg indywidualistami i w tym quasi zawodzie widac to szczegdlnie.
Dla Paula Klee warto polecie¢ do Berna, zeby zobaczy¢ jego prace. Za jego czaséw pokazywali go
palcem, a on, mimo to zaczat mysleé¢ po swojemu, inaczej. Kazdy dla siebie powinien odkry¢ jakiego$
malarza. Dawniej nie mozna bylo swobodnie podrézowal. Teraz jezdzimy do Paryza, do Pragi.
Podziwiamy, mozna rzec, caly swiat. Czasami odkrywa sie obrazy, ktdre sa nieznanego pedzla
i sa ciekawe, mamy tradycje dawnej sztuki ludowej, czy malarstwo art brut, czy obrazy dewocyjne
z kosciotéw. Inspiracja jest wlasciwie wszedzie do odkrycia, liczy sie jej poglebienie, czyli zajecie
wilasnego terenu w malarskim dzialaniu.

W jaki sposob pracujesz?
Rysunek stanowi podstawe wszelkich dziatan. Pracuje dos¢ szybko w trakcie konkretnej realizacji.
Wezeéniej cztowiek chodzi, mysli, zastanawia sie. Maluje tematy z wyobrazni. Realizacja to juz kwe-
stia bardziej wyobrazni niz bezposredniej fascynacji naturg. Staram sie tak pracowaé, aby to, co jest
wazne w obrazie, czyli kompozycja i forma, zaistnialy. Te sprawy sa widoczne dla widza. Staram sie,
zeby obraz jako$ zaistnial, Zeby mial i swojg gestos¢ i swoj kontrast i elementy, ktére widaé w pierw-
szym planie i elementy, ktére wida¢ w drugim planie. Zwykle pracuje doé¢ impulsywnie. Czasami jest
tak, ze trzeba pracowaé nad obrazem dtuzej, ale zawsze musi by¢ koncepcja.

Jakie znaczenie ma inspiracja i temat?
Inspiracja jest zawsze wazna. To nie musi by¢, Bg wie co. Biegnie rytm zycia i my w tym rytmie zyje-
my. Wystarczy, jak czlowiek sie ukierunkuje w te strone. Inspiracja, ta pierwsza, jest w naturze.

Jak powstajq Twoje obrazy i skqd wzigl si¢ pomyst na powtarzalnosé motywéw w Twoich pracach?
To jest swego rodzaju przypadek. Nad tym si¢ nie zastanawiam. Sa dwie metody pracy niezaleznie
od stylu. Nauczyciele méwili o romantyzmie i klasycyzmie, a my jestesmy gdzie$ pomiedzy, z naszy-
mi myslami i dzialaniami. Czlowiek stara sie, zeby byta kompozycja, a czasami tak sie dzieje, ze ona
ucieka. Wtedy trzeba glebiej wejs¢ w temat - juz czysto plastycznie. Trudno jest wszystko zwerbalizo-
wacd. Po pracy nad wiekszymi obrazami czlowiek zaczyna rysowad, zaczyna szkicowac i pewne tematy
wracaj3. Maluje plaskg plamg. Przestrzen buduje kolorem, a nie bezposrednio jako przestrzen stricte
w rysunku perspektywicznym. Stad wynika moje zainteresowanie malarstwem, nazwijmy je prost-
szym. Interesuje mnie, jak malowano w §redniowieczu czy jeszcze dawniej. Mam prace lepsze i gorsze.
To jest naturalne. Przy sposobie pracy, gdzie powstaje seria obrazow, trzeba elementy porzadkowac,
one sie jednak i tak przenikaja. Jak mi za tatwo idzie, to tez jest niedobrze.

Jakie tematy chetnie malujesz?
Jest plaza, element architektury, ktdry sie czasem powtarza i jakas para. Fryzjer to tez mdj czesty te-

mat. Lubie fryzjeréw. Zawsze chodze i ogladam ich prace.
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Skqd wzigt sig¢ czgsty w twoich obrazach i rysunkach motyw rowerzysty?
Bylem raz na plenerze w Holandii. Nawet starsze kobiety wsiadaly na rowery i rano jezdzily po zakupy.
Czlowiek jest w ruchu ciagle. Rowerzysta to prosta forma, ktéra mozna doprowadzi¢ do znaku malarskiego.

Prowadzisz zajecia z malarstwa dla studentow. Czy mozna nauczy¢ malarstwa?
Oczywiscie, ze mozna. Jak najbardziej. Najwazniejszg rzecza, jesli chodzi o sprawy malarskie jest to,
czego uczyt J6zef Pankiewicz, kiedy méwit o ptaszczyznie barwnej i jej dziataniu. My pozeramy j3 ocza-
mi. To jest tak zwana ,gra barwna”, kontrast barwny, na ktérym opieramy dzialanie obrazu. Méwit
0 zewnetrznej stronie tego, co widzimy. Ale najwazniejsze jest to, co jest schowane w obrazie. Dobrze
jest mie¢ takze mozliwos¢ poznania zbioréw historycznych malarstwa, mozliwos¢ zafascynowania sie
malarstwem dawnym, renesansowym, barokowym, czy rzezba, poznania muzedw na swiecie. To jest
takie myslenie, gdzie przyporzadkowujemy wszystkie wartosci artystyczne wartosciom duchowym.
Teraz mamy okres, gdy je wtasciwie zagubiono. Kazdy, kto funkcjonuje w §wiecie sztuki musi wybraé
ten swdj worek, ktérym zacznie operowaé, walize przezy¢, wydarzen, spotkan, ludzi. Im wiecej do
niego wlozy, tym wiecej bedzie mogt z niego wyjac. Im wiecej postuchasz, im wiecej zobaczysz, tym
wiecej mozesz wykorzystaé, przezy¢. Profesor Jacek Sienicki méwil, zeby nie przejmowac sie jak jest
za duzo elementdéw w obrazie, bo to potem, z czasem wyczysci sie, poprzez prace i dzialanie, myslenie
malarskie i praktyke.

Od lat uczysz takze na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Juz ponad dwadziescia lat pracuje na rzezbie. Wczesniej pracowalem jako asystent na grafice. Jeste-
$my na wydziale, ktéry ma konkretne wymagania. Pracownia rysunku i malarstwa, w ktdrej pracowa-
lem najpierw jako asystent, a teraz ja prowadze, opiera sie na stuzeniu rzezbie. Pracujemy z natury.
Chodzi o to, zeby student sie rozwijal, rozrysowat sie, zeby zaczal mysle¢ formg, kompozycja, nauczyt
sie obserwacji, zeby ten rysunek pomdgt mu w realizacji formy rzezbiarskiej. Od razu widze, jak stu-
dent maluje. Mlodzi muszg nabieraé tempa, i$¢ wyzej niz my. Nie ma zasady, ze wszystko ma by¢ tak,
a nie inaczej. Kazdy ma swdj wewnetrzny rytm, mozliwosci, potrzeby, wrazliwo$¢, jakies rzeczy z kt6-
rymi musi walczy¢.

Czyli petna dowolnosc?
Nie. Dawniej na rzezbie bylo mnéstwo technicznych przedmiotéw, ktdre szkolily manualnie. Podob-
nie na grafice. Byli fachowcy jeszcze, mozna rzec, sprzed wojny. Tu spawasz, tu mioteczkiem stukasz,
tu na kamieniu pracujesz, narzucasz gips, robisz odlew. To jest rzemiosto. To, czym czlowiek dyspo-
nuje i co potrafi zrobié. Zréb but, zrdb stdl, czyli najprostsze rzeczy, zeby je poznal. Trzeba poznaé
pryncypia. Teraz wlgczasz komputer i jest prosciej. Ludzie przestali mysle¢ technicznie. Méj dziadek
byt szewcem. Jak robit buty, to byly to prawdziwe buty. Potrzebowatl do tego wielu narzedzi. Teraz
mamy automaty, ktére robig rzeczy.

O czym warto mowic studentom?
Najwazniejsza w malarstwie jest praktyka. To jest po prostu praca. Zawsze co$ odkrywamy. To jest
ludzkie, naturalne. Jestemy w cigglym ruchu. Poprzednicy nas motywuja. Czlowiek siedzi jak jubiler

i ma przed sobg piekny kamien.. Bedzie z nim chodzit i od razu go nie rozkroi. Jak mamy co$ cennego
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na czym nam zalezy, to trzeba namystu. Tematow s tysiace. Musimy jednak wprowadzi¢ jakis porza-
dek. W szalenstwie nie ma zadnej metody. Trzeba mysle¢. Stosowa¢ umiejetnos¢ obserwacji w rysun-
ku, przy réznorodnej technice. To obserwacja jest zaczynem, prowadzi nas ku mysleniu plastycznemu.

Nad czym teraz pracujesz?
Ostatnie prace s3 wynikiem pleneru na potudniu Francji, w Nicei. Rysunki powstawaly réwnolegle
z malarstwem. Fascynujaca jest prostota plazy i dalszego planu. Z obrazami chodzitem dluzej, sg bar-
dziej nawarstwione. Pomyst zostal zrealizowany przez inspiracje naturg. Polaczylem kilka widokdéw.
ZwyKkle rysuje z wyobrazni. Jest duzo rysunkdéw, gdzie jest horyzont, rowerzysci, dziewczyny na plazy,
lapie sie Swiatlo - takie tematy wakacyjne. Temat jest zawsze dobry. Nie ma tematéw zlych, ale wazne
jest to, co sie z tego zrobi.

Masz swoje ulubione techniki i narzedzia?

Uzywam obecnie farb wodnych. Lubie takze ptaskorzezby. Kiedy$ bytem u profesora Piotra Gawrona
podczas piaskowania, w jego pracowni, w realizacji na mulek. To mnie zainspirowato. Lubie malowaé
z piaskiem, akrylem, czy gessem. Cos sie wtedy na obrazie dzieje. Jednak maluje pedzlem, powiedzial-
bym - po bozemu. Wrécilem do duzych formatéw okoto 200 - 150 cm., ktdre robitem na dyplom w 1990
roku i zaraz potem, kiedy opieralem sie na kolazowych rysunkach. Byly one wlasciwie projektami do
tych wiekszych formatéw. Takze troche czasu juz uplyneto od tego momentu. Jakos szczesliwie mam
wcigz zndw czas, zeby nadal realizowa¢ wieksze formaty. Staram sie utrzymac pewien otwarty rytm,
takze w formatach zblizonych do 100x70 czy 50x70 cm. Zwiekszytem gestoséé. Ale obrazy s3, mimo to
bardziej transparentne, §wietliste, a réwnoczeénie nie tak mocne w dziataniu, nie tak okreslone, jak
te prace wynikajace z rysunkow z lat 90. Wtedy powstawaly z przezycia. Teraz jest swobodniej, ale bez
tego wewnetrznego ci$nienia, stad bardziej staram sie mysle¢ o kolorze, nastroju.
Obecnie zdarza sie, ze bordiura zamyka obraz. To fascynacja jego ptaskoscig. Przeciez w starych ksie-
gach zamykano rysunek, miniature ramka. Ta bordiura pomaga zachowaé powtarzalno$¢ elementéw,
ich wielko$ci. Bez niej obraz by sie wylal. Raz mocniej dziata kolor, raz bardziej rysunek. Jednak my-
Slenie malarskie jest najwazniejsze. W moim przypadku trudno powiedzie¢, gdzie jest narysowane,
gdzie jest namalowane. To, jak pracuje nie kazdemu musi sie podoba¢. Ale jezeli to robie, to znaczy
jest co$, co mnie zmusza do tych dziatan. To jest jakas potrzeba. Kompozycja obrazu i jego koncepcja
decyduja o jego charakterze. Co trzeba zrobi¢? Trzeba to praktykowaé. Trzeba to wykonaé. Cztowiek
jest zbudowany nie tylko z wartosci pozytywnych. Rézne w cztowieku drzemig sily, tylko trzeba je
przetozy¢ na wartosci.

Jaki jest Swiat wspotczesnych wartosci?
Teraz mamy ogromng komercje. Pokazuja w mediach nieszczescia, ludzkie dramaty. Kultura zeszta na
drugi planijestjuzjakby elementem biznesu. Kiedy méwimy o dawnych czasach, ludzie mieli trudniej
niz my teraz, ale wartosci byly dla nich istotne. Profesor Rajmund Ziemski méwil, ze gdy czytasz kry-
minal, czytasz Balzaca, gdy czytasz Mickiewicza, musisz zachowaé pewng proporcje, abys wiedziat, co
czytasz, gdzie jest warto$¢, prawdziwa warto$¢. To jest trudne do wytlumaczenia. Gombrowicz miat

swoja teorie. Dlaczego Stowacki wielkim poetg byt? Czy byt? I tak wtasnie jest. Dla kogos cos jest, a dla
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kogos$ co$ nie jest wartoscig. Tak tez jest z obrazem. Kto$ powie o moich pracach: ,bohomazy, on nie
umie rysowac”. Reakeje sg rézne. Ale jest wolnos¢ osadu. Tu nie ma ograniczenia. Z malarstwem jest

tak, ze jest ono w dalszym ciggu otwarte.
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Mariusz Woszczynski, Euck, 2013, 45x65 cm, olej na pldtnie
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Mariusz Woszczynski, Fryzjer czerwony,
2015, 55%65 cm, olej na plétnie

Mariusz Woszczynski, Pejzaz z rowerzystq,
2015, 80x110 cm, olej na ptétnie

Mariusz Woszczyiiski, Dobosz wileriski, 1999, 110x75 cm, olej i akryl na ptétnie
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prof.dr hab. Wiestaw Bienkunski

Ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych uzyskujac dyplom z grafiki warsztatowej w pracowni Zenona
Januszewskiego wyrézniony Nagrodq Rektora w roku 1982, oraz aneks z malarstwa w pracowni Jerzego
Tchorzewskiego. Od 1983 roku jest cztonkiem Okregu Olsztyriskiego ZPAP. W latach 1991-2003 pracowat

w Wydziale Urbanistyki i Architektury Urzedu Miasta Olsztyna na stanowisku plastyka miejskiego. Byt
wieloletnim pracownikiem naukowym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Od roku 2006
pracuje w Instytucie Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, gdzie
petni funkcje kierownika Pracowni Grafiki i prowadzi stworzong przez siebie Pracownie Grafiki Warsztatowej.

Jego domena artystycznq jest grafika warsztatowa i malarstwo. Mieszka i tworzy na Warmii.

He graduated from the Academy of Fine Arts, obtaining a diploma in printmaking from the studio of Zenon
Januszewski (Rector’s Prize in 1982) and an annex from the studio of Jerzy Tchorzewski. Since 1983, he has
been a member of the Olsztyn Branch of the Polish Association of Artists (ZPAP). In 1991-2003, he worked at
the Olsztyn Cily Office in the Department of Urban Planning and Architecture as the city artist. He worked
as an academic at the Warmia and Mazury University in Olsztyn for many years. He has been working at
the Maria Grzegorzewska University Institute of Art Education since 2006, heading the Graphic Art Studio
and the Printmaking Studio, which he established. He practices printmaking and painting. He lives and

works in Warmia.
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To co robie, wynika z tego, gdzie jestem

rozmowa z Wiestawem Bienkunskim

W Twoich dziataniach twérczych widoczne sq pewne etapy.

Ja tego tak nie widze. Malujac czy wykonujac matryce graficzna, jestem bardzo uwazny, zawsze daze
do odczucia napiecia. Staram sie¢ je wyrazi¢, dlatego siegam po réznorodne materialy i narzedzia. Eks-
perymentuje, poszukuje nowych metod pracy, jeszcze przeze mnie niewyprébowanych. Nie odchodze
zbyt daleko od klasycznego warsztatu. Rozwijajac go, ulegam dalszym inspiracjom. Natomiast w ma-
larstwie jest inaczej, wystarcza mi jedynie kolor.

Wychowates si¢ w Czgstochowie. To miejsce wywarto duzy wptyw na Twoje dziatania tworcze.
Jasna Géra to moje miode lata. To byt inny czas. Pielgrzymki na Jasng Gére nie wygladaly tak rado$nie
jak dzisiaj. Ludzie byli wymeczeni, szarzy; czesto ostatni odcinek drogi, Aleje Najswietszej Marii Pan-
ny, pokonywali na kolanach. Mieszkatem wtasnie tam, przy trzeciej alei, na skrzyzowaniu ulicy Karola
Szymanowskiego i Zofii Stryjeniskiej. Pod samg Jasng Géra panowala powaga i skupienie, ale byly tez
stragany, ktérych wraz z kolegami nie moglem oming¢ obojetnie. Byly na nich rzezbione $wiatki i ma-
lowane §wigte obrazy, ale réwniez pukawki, korkowce i drewniane ptaszki na kétkach. Juz nie ma tego
wszystkiego, co wypelnito moje dzieciece i mtode lata.
Ojciec mojego kolegi z ulicy Siedmiu Kamienic byt znanym Czestochowskim malarzem. Pracownie
miatl w domu. Caly dom pachniat farbami olejnymi i terpentyng. Uwielbiatem ten zapach. Pézniej po-
znalem malarke, pania Sabine Lonty i do niej chodzitem na nauke rysunku. Mialem ukoniczong zawo-
dowga szkote i odbytg dwuletnig stuzbe wojskows oraz kilka lat pracy w réznych zawodach.

Podjgtes studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Pracowalem caly rok rysujgc i malujgc w mieszkaniu pani Sabiny Lonty. Czulem sie przedziwnie
wspaniale. Mieszkanie — pracownia - zapach oleju Inianego i terpentyny. U pani Lonty przygotowatem
teczke do egzaminéw wstepnych. Moja mama byla sceptyczna. Obiecala jednak, ze jak zdam egzamin
i zostane przyjety na Akademie, to bedzie mnie wspomagata finansowo (w tamtych czasach nikomu
sie nie przelewalo). Ojciec pochodzil z Wilefiszczyzny, a rodzina mojej mamy z Galicji. Wiele sie na-
stuchalem o bohaterskich czynach mojego dziadka Kaliksta Pasiewicza, a zwlaszcza o braciach, ktdrzy

zgineli w czasie wojny. Kapitan Adam Pasiewicz zgingt w 1939 roku w obronie Gdyni. Jak zginat Stefan
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Pasiewicz, nikt doktadnie nie wiedzial. Wiadomo byto, ze zostal zastrzelony przez Rosjan w 1945 roku.
Te wspdlne dramatyczne przezycia zblizaly rodzine.
Byly lata siedemdziesiate. Z Czestochowy do Warszawy jechalismy prawie sze$¢ godzin. Przywiozlem
prace na Akademie. Moje rysunki sie spodobaly, ale byto juz po egzaminach wstepnych. Ostatecznie,
rok pézniej przystapilem do egzaminu, ktéry zdalem pomyslnie. Konsultacje z profesorem Jerzym
Tchérzewskim i profesorem Januszem Przybylskim przerodzily sie z czasem w bardzo inspirujace
dyskusje o sztuce i trwaly jeszcze wiele lat po ukonczeniu studiéw. Przeniosly sie na grunt spotkan
przyjacielskich, az do $mierci Jerzego Tchérzewskiego.

Poczgtkowo zajgles si¢ malarstwem, ale to grafika warsztatowa stata si¢ Tobie blizsza.
Pierwszy rok studiéw rozpoczalem intensywnie pracujac w pracowni profesora Stefana Garwa-
towskiego, drugi, u profesora Janusza Przybylskiego. Gdy wybieraliémy specjalizacje na trzecim
roku, wybratem grafike warsztatowa, chociaz strasznie sie wahalem, bo mnie urzekat takze Hen-
ryk Tomaszewski i jego plakat. Podobalo mi sie jego widzenie, jego skrét myslowy. Bytem nawet
na wstepnej rozmowie i zostalem przyjety. Mimo to wybralem inaczej. Pociggal mnie ten warsztat.
Ostatecznie wybratem ,blachy” i pracownie profesora Andrzeja Rudziriskiego. Dobrze sie w niej od-
nalaztem. Odkrytem w sobie warsztatowca. Bylem zafascynowany klasycznymi technikami grafiki
artystycznej: suchg igla, czernig mezzotinty, akwaforta, akwatintg. Fascynowal mnie caly proces
opracowania matrycy, az do druku.

Twoje dziatania twércze toczyly si¢ mimo zmieniajgcych si¢ warunkow. Niektore doswiadczenia

z minionych lat sq dla Ciebie traumatyczne.
W pazdzierniku 1970 roku poszedtem do wojska. To byt najgorszy mozliwy moment. Puszczano nam
w koszarach tylko oficjalne wiadomosci w Dzienniku. ByliSmy zdezorientowani. Budowano dryl
i strach. Ktérego$ wieczoru wpakowano nas do samochodéw. Na szczescie nie wyjechalismy za brame.
Napiecie minelo, jako$ sie hutnicy dogadali z wladzg. Gdy ogladam po latach fragmenty kronik filmo-
wych z tamtego czasu, mysle, ze to ja moglem by¢ tym zolnierzem z karabinem.

Potem przyszly lata 80. i okres stanu wojennego.
W 1981 roku, w grudniu, bytem studentem, realizowatem prace dyplomows. Przez Polske przecho-
dzifa fala strajkéw. Akademia Sztuk Pieknych réwniez w nich uczestniczyla. My-strajkujacy stu-
denci ASP w patacyku przy Krakowskim Przedmiesciu 5, nocami malowaliémy plakaty wyrazajgce
sprzeciw, krzepigc ducha narodowego. Poniewaz bylem po szkole podoficerskiej, dostatem zadanie
lacznika Akademii z siedzibg Solidarnosci Mazowsze. Przy okazji moglem przemykac sie do , Dzie-
kanki”, gdzie pozostawala moja zona Marzenka, bedgca w czwartym miesigcu cigzy. W stanie wo-
jennym mieszkali§my w domu studenckim za pozwoleniem rektora ASP. Pamietam, ze moja pierw-
sza grafika z cyklu dyplomowego ,,Powré6t” z natozong farbg drukarsky lezata na prasie graficznej,
nieodbita przez dwa tygodnie. To byla jakas rezygnacja. Odwiedzata nas wtedy bardzo przygnebio-
na pani Ewa Walawska, wowczas asystentka profesora Zenona Januszewskiego, obecnie profesor
emerytowany, artysta grafik. Pézniej moj kolega z roku - Zdzistaw Strent, brat mojego duchowego

sprzymierzenca Rafafa Strenta, pomégt mi znaleZé pomieszczenie na pracownie grafiki przy ulicy
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Eochowskiej 15 na Pradze. Zdzistaw byt mocno zaangazowany w dziatalno$¢ opozycyjng. Emigrowat
do Francji, gdzie zmart.
Moje dwczesne zmagania tworcze wzmagania mozna nazwac opowiescig o sprzyjajacych i niesprzy-
jajacych warunkach. O spotkaniu bieli z czernig i o tej wielkiej tajemnicy $wiatla. Po studiach, wraz
z zong i coreczky, wyprowadzilem si¢ z Dziekanki. Nie bylo szans na samodzielne mieszkanie, a tym
bardziej na pracownie w Warszawie. Przyjechalem do Olsztyna. Stan wojenny trwal. Rodzice zony
mieli drugie, malutkie mieszkanie w starym budownictwie, do ktérego sie przeniesli, a nam zostawili
swoje, gdzie zamieszkaliSmy z coreczka, szczesliwi, ze mamy wlasne miejsce. Miatem niewielki kacik
na pracownie. Caly podstawowy warsztat byt zlozony w mieszkaniu. Réwniez prasa. Zaczalem stara-
nia o pracownie. Poniewaz nie mogtem, ze wzgledu na dziecko, roztozy¢ swojego warsztatu graficzne-
go, zaczatem malowaé gwasze. Farby plakatowe byly dostepne w sklepie papierniczym.

Nie zarzucites jednak warsztatu graficznego catkowicie.
Jasne, ze nie. Z warsztatem graficznym byly oczywiste problemy ze wzgledu na kwas, pyl kalafonii,
brak farby drukarskiej. Zeby kupié puszke farby, musialem pisaé podanie do Wydziatu Kultury w Urze-
dzie Wojewddzkim, a zakupy realizowa¢ w Warszawie. Farba drukarska miata, bowiem kontekst poli-
tyczny. Doprositem sie o malutky pracownie w pomieszczeniu piwnicznym. Okazyjnie kupitem prase
litograficzng. Kamienie litograficzne, dzieki mojemu koledze z podwérka Ryskowi Mamosowi, jakims
cudem znalazlem w Czestochowie. Pochodzily ze zlikwidowanej w latach pieédziesiatych drukarni,
w ktorej drukowano ksigzeczki do nabozenstwa. Duza ich czes¢ zasilifa Europejska Akademie Sztuki
w Warszawie. Podzielitem sie tym przecudownym znaleziskiem z Robertem Kurzajem. Kamieni lito-
graficznych byto bardzo duzo. Wiele przekazalem do innych osrodkéw akademickich, dzieki czemu
powstalo kilka pracowni litografii. Dzieki temu ta piekna technika miata wieksze szanse przetrwac.
Rok po narodzinach mojego syna Marka, w 1989 wynajalem od spétdzielni mieszkaniowej duze po-
mieszczenie w bloku na jedenastym pietrze .Urzadzitem w nim warsztat graficzny. Kiedy weszlo pra-
wo wolnego rynku, natychmiast wyrzucono mnie z mojej pracowni. Wtedy z zong zaczelismy jezdzié
po okolicach Olsztyna w poszukiwaniu nowego miejsca. To byt 1999 rok. Tak trafitem do Kaborna.

Po latach przeprowadzek i zmian warsztatowych znalaztes miejsce na prawdziwg pracownie twér-

czq. W swoim domu masz zardwno pracownig graficzng, jak i wspaniate atelier malarskie.
MJj zyciorys jest nierozlgczny z tym, co robie. To co robie, wynika z tego, gdzie jestem. Adaptowatem
budynek gospodarczy na pracownie malarska i graficzng. Mam swoje miejsce do pracy.

Malujesz w technice olejnej. Twoje prace malarskie tworzg dwa cykle tematyczne.
Jeden jest pejzazowy, a drugi portretowy. Maluje prace portretowe w cyklu , Sylwety — kryzys pozna-
nia”. Dlaczego taki tytul? To nie s3 portrety konkretnych oséb z mojego otoczenia. To sg wizerunki
czegos, co kazdy z nas nosi gleboko w sobie. Drugi cykl to , Pejzaze nieistniejace”. S3 one wewnetrz-
nym obrazowaniem.

Twoje obrazy sq swego rodzaju rozmowami.

Dla mnie malarstwo to gra, to rozmowa, dialog, ktéry przeprowadzam sam ze sobg. Ciesze sie kolorem,

gestem pedzla, faktura. Nie wymyslam obrazéw. Coraz rzadziej je tytuluje. Tematem jest cztowiek,
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rzadziej pejzaz. Rzeczywisto$¢ rozpoznaje okreslajac stowami. Czesto brakuje nam stéw. Tam, gdzie
brakuje stéw, lub gdzie s zbedne, jest moje malarstwo i grafika.

Czujesz sig szcze$liwy podczas malowania? Nie masz wrazenia, Ze glebiej oddychasz?
Glebiej oddycham, kiedy rozpoczynam prace nad obrazem. Kiedy wydaje sie, ze jest skoficzony - wy-
chodze¢ z pracowni. Gdy wracam, czesto od nowa zaczynam nad nim prace. Mozna powiedzied, ze
naprawde gleboko oddycham tylko wtedy, kiedy obraz oddycha wraz ze mna.

W Twoich pracach graficznych widad precyzje warsztatowq, a w malarskich dynamike gestéw.
Zaréwno w grafice, jak i w malarstwie, daze do odczucia tych samych napieé, ktére mnie absorbujg
ijest to obojetne, czy do uzyskania tego efektu prowadzi mnie warsztat graficzny, czy kolor, czy gest
w malarstwie.

Wigkszos$¢ postaci jest mocno wyodrgbniona konturem.
Lubie wprowadzaé kontur. To jakby zblizy¢ sie, obja¢ co$ nieokreslonego.

Nowe miejsce pracy artystycznej to takze nowe inspiracje tworcze.
Poszukujac miejsca do zamieszkania i przeniesienia mojej pracowni, rozgladajac sie po okolicy, natra-
fiatem na porzucone czy wrecz wyrzucone jakies$ rzeczy ze starych domostw, na przyktad czesci starych,
zniszczonych mebli, szafy, stare walizki. Byly na nich $lady minionego czasu - historia. Zainspirowaly
mnie. Tak powstawaly moje asamblaze. Natomiast, kiedy znalezlimy nasze Kaborno i stopniowo prze-
prowadzali$émy adaptacje domu oraz pracowni, réwnolegle eksperymentowatem z warsztatem graficz-
nym. Do tworzenia matryc wykorzystywatem wiele materialéw budowlanych. Uzywalem folii w plynie,
plexi, papy, pianki montazowej itp. Po przeprowadzce zmienilo sie moje zycie. W grafice rozpoczatem
prace nad nowym cyklem, ktéry zatytulowatem ,Pejzaz za horyzontem”. Horyzont jest w nas samych.
Czlowiek jako istota transcendentna przekracza go w sobie. O tym méwie w swojej pracy.

Polgczytes obiekty z dziataniami graficznymi, wykorzystujgc miedzy innymi blachy offsetowe.
Swietnie sie do tego nadawaly blachy offsetowe bez emulsji §wiatloczulej. W kolejnych pracach pola-
czylem te technike z elementami malarskimi.

Jakie zagadnienia sq wazne w pracowni, ktérg prowadzisz na uczelni?
Warto pozna¢ doglebnie warsztat i jego mozliwosci. Trzeba mie¢ narzedzia, aby moc z nich korzystaé
$wiadomie. Kupilem jaki$ czas temu epidiaskop, myslac o grafice i zywym malowaniu. Sadzilem, ze
narysuje na folii i zaraz zobacze efekt. Tylko raz go wlyczylem, zeby zobaczy¢, czy dziata. Nie byl mi
potrzebny. Tylko mnie hamowat. Urzadzenia techniczne mogg zabija¢ emocje.
Uwazam, ze w kreacji twérczej najwazniejszy jest eksperyment, a nie do konca kontrolowany przy-
padek. W uprawianych prze ze mnie technikach klasycznych, uczac sie nowych sposobéw trawienia,
wielokrotnie wkiadatem i wyjmowatem blachy z kwasu i uwaznie obserwowatem zmiany, jakie w nich
zachodzily. Z czasem zaczatem poszukiwaé nowych procedur, wynajdywatem inne materialy, ktére
moglyby przejaé funkcje matrycy, i ktére bytyby impulsem do sprowokowania nowych zdarzen, cie-
kawej gry. Nie projektuje swoich grafik - obrazéw. Silg, ktéra mnie pcha do wyszukiwania réznych
procedur graficznych jest che¢ zmagania sie z materig, koniecznos$¢ dqzenia do napiecia - podazania

do wewnatrz.
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O czym mowisz swoim studentom?
Wyobraznia nie ma ograniczen i podsuwa coraz to bardziej trudne, wrecz niemozliwe do realizacji,
pomysly. Namawiam, zeby wzieli do reki pedzel, kredke, oléwek kawatek kartki, cokolwiek. Dopiero,

gdy ich wizje ograniczg narzedzia, jakimi dysponujg, zaczng sie rozwijac tworczo.
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Wiestaw Bienkuriski, z cyklu Portrety z Kaborna (Olek), 2019, 34x25 cm, akwarela, rysunek

Wieslaw Bienkuriski, Spotkanie, 2017, 50x64,5 cm, akwatinta, akwaforta, tlusta kredka
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Wiestaw Bienkuriski, Portret (5), 2004, 29,5 X 42 cm, gwasz

Wiestaw Bienkuniski, z cyklu Portrety z Kaborna (Zdzisiek), 2019, 36x25 cm, akwarela, rysunek
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dr hab. prof. APS Stefan Paruch

Jest absolwentem Wydziatu Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie gdzie w latach 1998-2000
studiowat w Goscinnej Pracowni prof. Leona Tarasewicza. Dyplom ., Lekcja przysposobienia obronnego”
obronit w 2002r. w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego. W latach 2003 - 2006 studiowat w Wyzszym
Studium Montazu w PWSFTVIiT w todzi. W roku 2009 uzyskat doktorat na Wydziale Malarstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W roku 2018 decyzja Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie uzyskat tytut doktora habilitowanego. Pracuje na stanowisku adiunkta w Instytucie
Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie, gdzie od 2019
petni funkcje dyrektora. Prowadzi coroczne warsztaty w International Academy w Scheersberg w Niemczech.
Wraz z grupq artystow wspéttworzy pracownie przy ulicy 11 Listopada na warszawskiej Pradze. Jego domenq

jest malarstwo, ale takze montaz filméw artystycznych oraz dokumentalnych.

Graduate of the Warsaw Academy of Fine Arts Department of Painting, where in 1998-2000 he studied

at the Guest Studio of Prof. Leon Tarasewicz. He defended his diploma project, Civil Defense Education
Lesson, in 2002 at the studio of Prof. Jarostaw Modzelewski. In 2003-2006, he completed the Advanced Film
Editing Course at the £.odz Film School. In 2009, he obtained his PhD at the Department of Painting of the
Art University in Poznan. In 2018, by a decision of the Board of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, he obtained his doctoral habilitation. He works as an assistant professor at the Maria
Grzegorzewska Universily Institute of Art Education, where he has also been serving as director since 2019.
He leads an annual workshop at the International Academy in Scheersberg, Germany. Along with a group of
artists he animates the studios at 11 Listopada Street in Warsaw’s Praga district. He practices painting and

edits art and documentary films.
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Zaczyna sie od obrazu i wraca do obrazu

rozmowa ze Stefanem Paruchem

Od zawsze inspirujq Cig tematy zwigzane z wojskowoscig.
Dyplom na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie namalowalem na podstawie
serii slajdow do lekeji przysposobienia obronnego, ktdre znalaztem w jednej z sal dydaktycznych APS.
Porzucone stare slajdy z minionej epoki stuzyly kiedy$ edukacji studentéw. Pokazywaly jak sie zacho-
waé w razie ataku bombowego czy gazowego. Przedstawialy schematycznie narysowanych ludzi sie-
dzacych w okopach albo schemat w jakiej odlegtosci ma sie znajdowac infrastruktura przeciwpozaro-
wa, albo w jaki sposéb ma by¢ zaaranzowany strych, aby spetnial wymogi przeciwpozarowe. To byly
typowe, byle jakie rysunki z podrecznikéw do PO. W sensie wizualnym - graficznie i estetycznie byly
przezroczyste - czarny kontur, szare wypetnienie i prymitywny schemat.
Eadne w tych slajdach byto tylko liternictwo. Natomiast cala reszta byta naprawde umowna, stuzyta
tylko informacji i propagandzie. Dzisiaj takie plansze informacyjne z reguly s3 przestylizowane. Wkta-
da sie w nie wykresy, przestrzenne diagramy, rysunki, ktére sg zrobione za pomoca narzedzi 3D, z
duzg liczba koloréw, z cieniem, pelne efektéw Swietlnych. To jest jeszcze bardziej okropne niz tamte
czarno - biale plansze, bo ma ambicje by byto wizualnie w jakis sposdb interesujace. Natomiast tamte
sprzed lat byly zupelnie przezroczyste, neutralne estetycznie i to mi si¢ podobato. Schematy, sylwety,
proste umowne ksztalty, rzuty na wprost pojazdéw, maszyn czy utensyliéw wojskowych wydawaly mi
sie gotowymi szablonami, ktére moge przenie$¢ na ptétno. Ciekawe byly tez wskazowki, jak sie majg
zachowywac¢ ludzie w sytuacjach zagrozenia. Byly to czesto uproszczone w swoim realizmie, naturali-
styczne rysunki z konturem w estetyce komiksu. Tym, co je réznito od diagramoéw, byta zasugerowana
w nich przestrzen. Rzadko kiedy byta w nich perspektywa zbiezna, czesciej izometryczna.
Na ich podstawie powstat cykl czarno - bialych, w zasadzie szarych, obrazéw w réznej skali. Malowane
byly temperg jajowa, ale tez akrylem do $cian. Malowalem okopy, pomieszczenia, infrastrukture woj-
skowg. Obrazy byly przedstawiajace, ale nie byto na nich ludzi.
W zalozeniu mialy by¢ bardzo surowe w swojej materii, banalno$ci kompozycji. Mialem tam wszystko,
ale przede wszystkim narracje, ktora dotyczyla dziwnego poczucia zagrozenia. Juz w szkole sredniej

miatem lekcje przysposobienia obronnego. Obwigzywanie sie bandazami, rzucanie granatem byto dla

65



nas $§mieszne. Niedaleko liceum, ktére ukoniczytem, pod ulica Gagarina znajduja si¢ zbudowane w la-
tach 60. schrony atomowe. Na jednej z lekcji emerytowany pan putkownik zaprowadzit nas do tych
schronéw. Zapamietalem to jako strasznie klaustrofobiczne doswiadczenie.

Przysposobienie obronne nie bylo jedyng inspiracjg Twojego dyplomu artystycznego. Wiem, ze jesz-

cze inne doswiadczenie wplyneto na wybor tematu.
Wezesniej bylismy z Marig Kiesner w Nowym Jorku i staliSmy sie naocznymi §wiadkami wydarzen
z 11 wrze$nia 2001 roku. Przyjechalismy do Ameryki 4 wrzesnia. 8 wrzesnia byliSmy jednymi z ostat-
nich gosci na tarasie widokowym WTC. Pojechali§my do Nowego Jorku poszukaé motywu na dyplom.
Idea byta taka, ze jedziemy oglada¢ galerie: MOMA, The Whitney Museum of American Art, Guggen-
heim Museum. Wydawalo nam sie ze znajdziemy tam motywy, ktére nas zainspiruja. Ogladalismy
prace Jacksona Pollocka, Pieta Mondriana, Pabla Picassa, Balthusa, wspanialtych klasykéw XX wieku.
Okazalo sie, ze lekcja muzedw nie byta jednak tak wazna, jak samo doswiadczenie znalezienia sie
w centrum dramatycznych wydarzen. Maria Kiesner namalowata potem apokaliptyczne pejzaze no-
wojorskie, obrazy figuratywne ze strazakami wychodzacymi z kurzu i obrazy religijne ze Sciekajaca
farba. Ja malowatem lekcje przysposobienia obronnego. Cykl na podstawie slajdéw stuzacych wojsko-
wej dydaktyce byt wynikiem szukania takiego troche ostrego motywu. Chcialem, zeby byl wyrazisty.
Obrazy z przysposobienia obronnego mialy by¢ takie punkowe, rockandrollowe. Nie szukalem tematu
antywojennego, albo ani pacyfistycznego, ale mocnego, surowego motywu, ktéry bedzie miat w sobie
potencjat realistyczny i abstrakcyjny zarazem.

Czym jest dla Ciebie uprawianie sztuki?
To jest zmaganie sie. Odrebng kwestig od tego, co obraz przedstawia, jest sam proces malowania.
Zmagatem sie przez wiele lat z tym, zeby zrobi¢ prostg linie. Probowalem sposobéw ktadzenia farby,
czy réznicowatem maty na plétnie. Uzywalem tasm, farb w spreju. Staralem sie, zeby obrazy byly jak
najbardziej perfekcyjne, ale za kazdym razem mi sie wymykaly.

Twoje malarstwo rozpigte jest pomigdzy Swiatem realnym i abstrakcjg.
Zawsze mialem potrzebe malowania obrazow abstrakcyjnych. Nie wiem z czego to wynika, ale wie-
rze, ze jest jaki$ intelektualny potencjal w malowaniu abstrakeji, ktéry chee rozszyfrowaé. W pewnym
momencie doszedlem do wniosku, ze motyw mapy i plansz kartograficznych jest takim rozwigza-
niem. Moge mie¢ obraz przedstawiajacy i abstrakcyjny w jednym. Wydawalo mi sie, ze w mapie jest
wszystko, czego potrzebuje. Jest narracja, jest przedstawienie i jest formalny uktad. Te kompozycje s3
uproszczonymi rzutami pejzazu. Uklad podwérka, schemat domu, uklad przeciwpozarowych infra-
struktur, ulice, drogi w ptaskim diagramie mialy charakter pejzazu. Zaczalem w pewnym momencie
malowaé mapy konkretnych lokalizacji, obrazy z Warszawy. Dzialo si¢ to troche na zasadzie pamiet-
nika z miejsc, ktdre sg dla mnie wazne. Malowatem Ursynéw i Prage. To byly po prostu pejzaze widzia-
ne z goéry. Bardzo lubilem takze mapy morskie. Sg one zupelnie inne niz te przedstawiajgce miasta.
Nic na nich nie ma, tylko niebieskie prostokaty, przez ktére czasem przebiega linia, albo pojawia sie
element litery z jakiego$ podpisu. Mapy pustyn sg bardzo podobne do morskich, ale majg zaznaczony
rodzaj roslinnosci. Gdzieniegdzie pojawiajg sie kropeczki.
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Pracujesz na granicy malarstwa i rysunku. Jak budujesz swoje prace?
Mysle, ze problem relacji sylwety, konturu i tla jest tematem zaréwno rysunkowym, jak i malarskim.
Badanie relacji, gestosci, liczba elementéw, zestawianie elementéw w kazdym obrazie to problem, kt6-
ry rozwigzuje za kazdym razem. Zadaje sobie pytania, czy kontur wychodzi spod spodu, czy jest nato-
zony? Kiedy go redukowac? Ile elementéw ma by¢ w kompozycji? Czy ma by¢ duzo matych elementéw
na duzym blejtramie, czy niewiele na malym? Tych permutacji moze by¢ nieskoriczona ilos¢.

W Twoim dorobku pojawialy si¢ kolejne cykle.
Malowalem takze obrazy z liternictwem. Bawitem sie w abstrakcyjny sposéb krojem pisma. Legenda na ma-
pie ma swojg infografike, piktogram ijego opis. Na przyklad las wyobrazaja zielone trojkaty. Zadaniem pla-
stycznym, ktore sobie zadatem bylo zestawienie liter z graficzng reprezentacjg tego, co znaczg. Kazdy obraz
byt innym wariantem na malowanie tego motywu. Tak powstat doktorski cykl zatytutowany , Legenda”.

Co zainspirowato Ciebie do podjecia tematyki zwigzanej z tragedig obozéw zagtady?
Jerzy Brukwicki zaprosit mnie do udzialu w Triennale sztuki sakralnej w Czestochowie ,Sztuka
wobec zla”. Poniewaz rysuje diagramy, maluje mapy, pomyslalem, ze zrobie plany architektoniczne
obozéw koncentracyjnych. Jako przykltad map w metaforyczny sposéb ilustrujgcych zlo. Pamietam,
lezal tez wtedy w pracowni jakis$ katalog z Desy. Zobaczytem w nim obraz Jerzego Nowosielskiego caly
wochrach, czerwieniachiczerniach, kolorach ikon. Ten obraz ptonat. Byt bardzo piekny. Namalowatem
w podobnych kolorach rzutkomory gazowej, ktéry znalaztem na stronie muzeum Auschwitz. Zrobito sie
powaznie. Okazalo sie, ze takie formalne dziatanie moze sugerowac narracje, ktére bedg niepokojace.
Zrobilem serie obrazéw z motywami przedstawiajacymi infrastrukture obozéw $mierci. Byt jeszcze
jeden powdd, dla ktérego podjatem ten motyw. W ostatniej klasie liceum poszlismy z klasg do Galerii
Foksal, na wystawe Luca Tuymansa. Pokazane zostaly tam skromne obrazy przedstawiajace wnetrza
pomieszczen obozéw, komoér gazowych, cel Smierci, jako banalne kadry z czarno - bialtej telewizji.
Wspomnienie tego do§wiadczenia wrdcito, gdy malowalem obrazy ,Wobec zla”. Zaraz potem, gdy
ukonczylem ten cykl, przeczytalem gdzies stynne zdanie Oskara Dawickiego ,Nigdy nie zrobitem
pracy o Holokauscie”. Zawstydzilem sie. Zdalem sobie sprawe, ze moja refleksja jest mimo wszystko
powierzchowna. Profesor Joannie Stasiak bardzo podobaly sie te obrazy. Wlaczylem je w cykl doktorski.
Ale miatem jednocze$nie poczucie jakiej$ ich niestosowno$ci. Porzucitem w koricu ten motyw.

Tematy wojskowe towarzyszyty Ci takze w nastepnych projektach.
Tak. Wpadta miw rece wojskowa encyklopedia z lat 70. 1 te motywy zaczely bardzo mi sie podobacd. Przede
wszystkim §mieszyly mnie. Na przyklad caly sprzet, ktéry nalezat do Ukladu Warszawskiego byl naryso-
wany, natomiast samoloty, czolgi, radiostacje, rakiety, ktére nalezaty do NATO mialy zdjecia. Ten klimat
pachniat polityks, udawaniem. Stowniki i encyklopedie PRL-owskie mialy ducha prezenia miesni. Bylo to
takie zimnowojenne. Niektore diagramy byly bardzo pigkne, na przykiad schematy okopéw wojskowych.
Ktos zrobit to ewidentnie na podstawie zdjecia. Potozyt kalke na zdjecie i obrysowat wszystkie krzaczki.
Okazalo sie, ze mozna na nie patrze¢ jak na elementy abstrakcyjne. Taki charakter mialy konstrukcje do
okopéw nazywane jezem bojowym, schematy schronéw atomowych czy wizerunki radiostacji. Ten retro

sprzet byt rysowany w rzucie izometrycznym. Zachwycat detal potencjometru.
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W pewnym momencie pojawita si¢ ludzka sylweta.
Pierwszy figuratywny obraz powstal wiele lat po studiach. Nie byt on obrazem studyjnym. W zasa-
dzie w ogdle nie miatem intencji zrobienia obrazu figuratywnego. Jak zwykle chcialem namalowaé
diagram. Znalaztem motyw przedstawiajacy skafander kompensacyjny, z ktérego lotnik korzysta na
duzych wysokosciach, gdy s3 zmiany ci$nienia. Taki strdj lotniczy ma dodatkowe konstrukeje: zytki,
kabelki. Zrobilem takg prace. Obraz miat takg samg wysokos¢ jak ja. Byl, w jakims$ sensie, w ludzkim
rozmiarze. Odstawitem go i malowalem inne rzeczy. Tulat sie po pracowni. Kiedys$ przyszedtem do
niej, gdy zmierzchalo, byla szaréwka. Spojrzalem na te prace jeszcze raz. Miatlem takie poczucie, ze
ktos stoi. Jak pozostawiony przypadkowy ptaszcz. Przypominat czyjas obecnosc.

To opowies¢ o obecnosci?
Malarskie doswiadczenie obecnosci mozna zobaczy¢ na przyktad w obrazach Janusza Kaczmarskiego.
Ja nie poodejmuje takich powaznych tematéw i méj skromny zaséb malarski nie nadaje sie do powaz-
nych rozwazan na ten temat. Ale pomyslatem, ze moge zrobi¢ serie obrazéw figuratywnych, w ktérych
prywatne, metafizyczne do§wiadczenie przetoze na intelektualne dzialanie malarskie.

Wydaje sig, ze poruszane przez Ciebie tematy balansujq pomiedzy zachwytem a strachem.
W psychoterapii jest co$ takiego, co sie nazywa trauma transgeneracyjna. Drastyczne doswiadcze-
nia dziadkéw przekladajg sie na nastepne pokolenia i odbijajg si¢ emocjonalnym echem w zyciu, na
przyktad wnukéw. Jestem dzieckiem PRL-u wychowanym na filmach wojennych. Obrazy wojny byly
od zawsze cze$cig mojej wyobrazni. Jest taki stynny film: ,IdZ i patrz”, a w nim scena, kiedy Niemcy
zaganiajg wszystkich mieszkancéw wsi do stodoly i jg podpalaja. Duzo pdZniej obejrzatem ten film
w calosci, ale fragmenty widzialem jako dziecko. Prezenterka zapowiadajgca zwiastun projekcji
poprosita, zeby mtodzi widzowie odeszli od telewizoréw, bo pojawi sie za chwile bardzo drastycz-
ny material. Pamietalem, ze siedzialem sam w pokoju i zachecony zapowiedzig oczywiscie zaczg-
tem ogladaé. Byta tam scena ptonacej stodoty, w ktérg Niemcy strzelajg z karabinéw maszynowych.
Ta moja trauma, to bardziej trauma popkulturowa. Podobnie jest z obrazami. Sg efektem kultury,
w ktorej wzrastalem.

Czy kazda ksigzka z militariami jest dla Ciebie inspiracjg?
Jest to kwestia estetyczna. Niedawno przez przypadek wpadlo mi w rece wydawnictwo prezentuja-
ce najnowsze zdobycze technik wojskowych. Byt to magazyn majacy charakter folderu reklamowego.
Nie znalaztem tam nic ciekawego. Grafiki 3D, kolorowe diagramy, wielobarwne komputerowe kroje
pisma, zdjecia wzmocnione dynamicznie przez efekty z programu Photoshop nie wydaly mi sie w za-
den sposéb interesujace. Ilustracje czesto moga byé wspaniale, ale nie zawsze s3 motywami na obrazy.
Nie ciekawig mnie. W starych ksigzkach, nie tylko o tematyce militarnej, ilustracje czesto przetwa-
rzane s3 w diagram, schemat, ideowe przedstawienie. Kto$ juz podjat decyzje jak zmieni¢ konkretny
obiekt na uniwersalne przedstawienie. Uproscit, usunat zbedne elementy. Korzystajac z cudzych, cze-
sto mechanicznych przetworzen, mam szanse spojrze¢ na motyw na sposéb abstrakcyjny.

Nie kusito Cig, aby samemu doprowadzi¢ motyw do schematu i dopiero go dalej przenosi¢ na obraz?

Moja praca to w zasadzie to samo, co rysowanie z natury, interpretacja tego, co sie widzi. Z ta réznica,
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ze nie przetwarzam na obraz konkretnej rzeczywistosci, np. pejzazy albo martwej natury, ale ilustra-
cje. Portretuje rysunki i grafiki.

Jestes artystq, ale takze pedagogiem. Jak uczy¢ przedmiotow artystycznych? Czym nalezy si¢ kierowac?
Musze opowiedzie¢ na to pytanie w dwdch czeéciach méwiac o moim doswiadczeniu edukacyjnym,
oraz o tym, jakie mam wyobrazenia o tym, jakim nauczycielem chciatbym by¢.

Zacznijmy od Twoich doswiadczen z czasu nauki w szkole.
Mam doswiadczenie réznych szkét artystycznych. Studiowatem malarstwo i zrobitem dyplom magister-
ski, doktorat i habilitacje z malarstwa, ale malarstwo nigdy mi nie wystarczalo. Zawsze miatem poczu-
cie, ze musze sprobowac czego$ wiecej. Podczas edukacji w Akademii Sztuk Pieknych mialem kontakt
z dwoma artystami, ktérzy wywarli na mnie ogromne wrazenie. Bardzo intensywnym doswiadczeniem
byto niesamowite spotkanie z Leonem Tarasewiczem w Akademii Sztuk Pieknych. Leon Tarasewicz uczyt
gotowosci do szukania inspiracji w zyciu, w tym co sie widzi, w tym co sie napotyka. Bardzo czesto moje
projekty na obrazy i projekty artystyczne przychodza do mnie z czytania, oglagdania. Mam po Tarasewiczu
odruch — doswiadczam i mysle, jak to mozna przerobi¢ na dziatanie artystyczne. Drugim konstytuujagcym
mnie wydarzeniem bylo spotkanie z Jarostawem Modzelewskim, ktory jest wspanialym malarzem. Jego
malarstwo ma to wszystko, co majg w sobie dawne obrazy, ale jest tez wspélczesne. Jego prace sg plaskie,
ironiczne, lapidarne, ale zarazem bogate kompozycyjnie, kolorystycznie, wysmakowane w rysunku.

Akademia nie wypetnita wszystkich Twoich oczekiwan w obszarze sztuki?
Pytanie o sens malarstwa rozwigzywatem uciekajgc w inne obszary. Skonczylem Studium Montazu
w Szkole Filmowej w Lodzi. Jestem wyedukowanym montazystg. Doswiadczenie filmu i do§wiadcze-
nia malowania sa skrajnie rézne. Malarz funkcjonuje zupelnie inaczej niz filmowiec, zupelnie ina-
czej konstruuje dzieto sztuki. Andrzej Wajda zostat kiedys zapytany, czy mégtby wréci¢ do malowania.
Mial wtedy osiemdziesiat lat. Odpowiedzial ironicznie, ale madrze, ze malarz maluje cale zycie jeden
obraz, a on woli opowiada¢ rézne historie.
Ja maluje linie i sylwete na tle i tylko wymieniam sobie motywy, gestosci, gamy, wielkosci blejtraméw,
tak naprawde to jest to samo malowanie, ktére wydarzylo sie podczas dyplomu. Filmowcy przede
wszystkim opowiadajg historie. W malarstwie nie ma czasu. W warstwie wizualnej film jest jak foto-
grafia — pozostaje na powierzchni, natomiast malarstwo zawsze idzie w glab. Film nigdy nie osiggnie
tego, co ma obraz. Proces malowania jest refleksja. Obraz jest zawsze autotematyczny, a malowanie
jest opowiadaniem o samym procesie malowania.
Moje doswiadczenie montazowe daje mi $wiadomosé, ze to jest stuzebna rola. Jestem wynajmowany
do cudzych projektéw, co jest atrakcyjne, bo moge poznaé ciekawych ludzi i poznac ich sposéb mysle-
nia. Montazysta porzadkuje, nadaje rytm, wykonuje redakcje, kontroluje uptyw czasu. Wiedza, ktérg
nabywam podczas montowania filméw niezwykle przydaje mi sie przy projektach multimedialnych.

A Twoja rola pedagoga?
Te dwa doswiadczenia - malarstwo i montaz, spowodowaly, ze chcialbym, aby moje nauczanie miato
hybrydowy charakter. Lubie taky sztuke, gdzie rézne media przegladajg sie w sobie. Chcialbym tak

prowadzi¢ swoje zajecia, aby pokazywac inng strone tego samego tematu.
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Moim zamiarem jest, aby studenci dobierali medium do tego, co chcg powiedzieé. Gdy kto$ robi
u mnie dyplom, to raz tworzy komiks, innym razem animacj¢ komputerows i film animowany, ktos
inny, fotografie czy wideo. Historii nie opowie sie malowaniem. To jest niemozliwe albo bardzo trudne.
W nowych mediach natomiast trzeba mocno sie wysili¢, aby osiggna¢ ten stan immersji, ktéry latwy
jest podczas malowania.
Jakie masz kryteria oceny studentow?
Wazna jest jako$¢ wizualna, jako$é wypowiedzi. Wazna jest tez energia. Czasem jest tak, ze dyplom
nie jest do korica wizualnie udany, ale jest bardzo energetyczny. Mam pare takich doswiadczen, ze
uwierzylem, ze praca ze studentami ma sens. Pierwszy dyplom u mnie robita Ania Kosiriska. Stworzyta
film animowany na podstawie opowiadania ,Macica” autorstwa Edgara Kereta. Rysowala, animowa-
fa, zdobyta prawa autorskie do tekstu. Wysytala ten film na festiwale, zdobywala nagrody. Dyplom ja
uksztaltowal. Potem byt dyplom z Anig Ebert, ktéra robila aplikacje dla dzieci ze spektrum autyzmu.
Pracowala nad kwestig problemu z generalizacjg u 0s6b ze spektrum autyzmu. Zrobita dla nich proste
aplikacje, ktére majg wspomagac trening. Projekt byt estetyczny, funkcjonalny i spolecznie potrzebny.
Potem bylo bardzo trudne, a zarazem najwspanialsze, do§wiadczenie z Angelika Ciechowicz, ktéra
zrobita na podstawie Ikonologii Cezarego Ripy portrety swoich znajomych. Dyplomantka wykonata
alegorie przedstawien jej przyjaciéti znajomych w banalnych przestrzeniach i na to naktadata rysunek.
Petnit funkceje atrybutéw. To byto proste dzialanie wizualne. Przychodzilo jej jednak z duzym trudem.
Kazda decyzje podejmowala mozolnie. Musiala poznaé caly proces. Zaznajomi¢ sie z aparatem foto-
graficznym, przekonaé znajomych do uczestnictwa w projekcie, wybraé¢ miejsce, narysowaé graficzne
elementy, ktére byly nakladane w technice komputerowej. Potem musiala te zdjecia przygotowac i wy-
drukowaé, oprawi¢, zaproponowaé formule wystawy. To bylo wspaniate doswiadczenie powolnego bu-
dowania wypowiedzi artystycznej, nabywania §wiadomosci i zdobywania umiejetnosci praktycznych.
Przywiqzujesz wage do procesualnosci.

Interesuje mnie proces. Wziety jest z metody malowania obrazéw. To mam rozpoznane. Robie to
w swojej sztuce 1 w dzialalnosci pedagogicznej. Ucze tak, jak maluje. Zwracam uwage na dobranie
ksztattu, dotozenie go w odpowiedni sposdb, znalezienie kontekstu dla jego miejsca, ustawienie odpo-
wiedniej jasno$ci obrazu, ustawienie gamy obrazu. Nawet jesli studenci pracujg w innych mediach, to
zawsze dobieramy wlasciwe elementy, potem ich kolejnosé, sposéb ich zrobienia.

Maluje obrazy w innych mediach — na tym polega moja praca dydaktyczna. Studenci na ¢wiczeniach
z multimediéw muszg nauczy¢ sie montazu, opanowaé narzedzie, sprébowac znalez¢ rytm, wybraé
ujecia i sposéb, w jaki sie laczg. Sposéb montowania wplywa na to, jak odbieramy czas w scenie. Na

¢wiczeniach z rysunku studenci muszg ustawi¢ kontrast, zakomponowaé. Muszg takze znalez¢ spo-

sob na skonczenie pracy i znalezé moment, w ktérym muszg si¢ zatrzymac. Zaczyna si¢ od obrazu

i wraca do obrazu.

Stefan Paruch, Skafander 1, 2016, 178x100 cm, akryl na ptétnie

70



Stefan Paruch, Skafander 2,
2016, 200100 cm, akryl na ptétnie

Stefan Paruch, Skafander 3, 2016, 200x210 cm, akryl na ptétnie
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dr Matgorzata Widomska

Dyplom magisterski z malarstwa obronita na Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku uzyskujac w 2003 roku
wyroznienie za prace pod tytutem ,,0dwroc sie Mity wychodze ze swego istnienia” w pracowni prof. Mieta
Olszewskiego oraz aneks do dyplomu, ktory stanowity serigrafie wykonane w pracowni tkaniny i sitodruku
dr. Aleksandra Widzynskiego. Studiowata takze filozofie na Uniwersytecie Warszawskim. W roku 2013
otrzymata tytut doktora na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie za prace ,,Pozor mojej obecnosci”, ktorej
promotorem byt prof. Adam Brincken. Wspétpracuje z Instytutem Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie, gdzie prowadzi pracownie rysunku oraz zajecia

w pracowni wyktadowcy wizytujacego. Uczy przedmiotéw artystycznych w LO im Stefana Batorego, rysunku
i malarstwa w LO im Sobieskiego w Warszawie wykorzystujqc terapeutyczny potencjat sztuki w autorskim

programie pracy z mtodziezq. Uprawia malarstwo i sztuki wizualne.

She defended her master’s degree in painting at the Gdarnsk Academy of Fine Arts, obtaining a distinction for
her work Turn around, Dear, I'm going out of existence at Prof. Miet Olszewski’s studio, along with an annex
consisting of serigraphs made in Dr. Aleksander Widzyriski’s fabric and silkscreen studio. She also studied
philosophy at the University of Warsaw. In 2013, she obtained her PhD at the Krakéw Academy of Fine Arts for
the work The Semblance of My Presence, supervised by Prof. Adam Brincken. She is a collaborator of the Maria
Grzegorzewska University Institute of Art Education, where she heads the drawing studio and teaches at the
visiting lecturer studio. She teaches art subjects at the Stefan Batory High School and drawing and painling
at the Sobieski High School in Warsaw, using the therapeulic potential of art in a program which she has

developed for young people. She practices painting and visual arts.
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To jest moje zycie

rozmowa z Matgorzatq Widomskq

Rozmawiamy w przestrzeni Twojej pracowni artystycznej.
Trafitam tu przypadkiem dzieki podpowiedzi Agnieszki Rayzacher. To, co na poczatku musiatam
przej$¢ byto bardzo trudne, trafifam na sam $rodek remontu. Wplacitam pierwsze pienigdze, ale
oczywiscie pracowaé sie jeszcze nie dato. Stychaé¢ byto mloty pneumatyczne, piaskowano klatke
schodowg. Wszystko posprzatalam, pomytam okna, a na drugi dzien wszystko byto pokryte siwym
pytem, jakby przeszta burza piaskowa. Chciatam prawie zrezygnowac. Myslatam, ze nie wytrzymam.
Teraz jest bardzo dobrze.

Masz Swiatlo z trzech stron.
Pracownia jest duza, co pozwala na odejscie od ptdtna, ale niepokoito mnie, ze do$¢ niska. Kiedy pierw-
szy raz weszlam byt pochmurny dzien, ale akurat wyszto na chwile storice. Bylo tak jasno. Swiatlo jest
Swietne. Moge pracowac¢ tylko przy zwyklym stonecznym swietle. Przychodze malowa¢ rano. Wtedy
najlepiej wida¢ kolor. Musialam sie przyzwyczaié, ze $wiatlo pada odbite troche z dotu. Jak sie to wez-
mie pod uwage, to nie przeszkadza.

Pracujesz tu od voku. Czy zasiedlajgc to miejsce przyniostas swoje wezesniejsze realizacje?
Niektdre prace s3 wczesniejsze. Mam na przyktad prace, ktdra ma cztery lata i jest wyjsciem dla dzia-
tan, ktdre robie teraz. Dzieki niej wszystko mi sie skrystalizowato. Powstala w okresie, kiedy coraz
czesciej malowalam abstrakcje. Chodzito w niej o ujecie emocji czyjejs twarzy. To jest zapis mojej
emocji wobec czyjejs, bardzo intensywnej obecnosci. Widz moze jej nie odnalez¢. Myslalam o pew-
nych cechach charakteru, ktdre chcialam przedstawi¢ w formie abstrakcyjnej. Ma to swojg tradycje
w historii sztuki. Nie jestem pierwsza, bo Aleksiej Jawlensky dziatal podobnie. Zmagat sie z twarza
Chrystusa. Staral sie stworzy¢ portret, w ktérym najpierw czytelna jest linia, plaszczyzna i barwa.
Oblicze wylania sie wlasciwie po wycofaniu spojrzenia juz jako pojecie. Pomyslatam teraz, ze taka
koncepcja jest wlasciwie teologig.

W Twojej pracy chodzito o znalezienie ekwiwalentu emocjonalnego.
To byto dla mnie kluczowe. Obraz nie jest wobec tego czystg abstrakcjg. Nie bawie sie jedynie forma.

Wszystkie moje prace opierajg sie na tym, ze mam z tytu glowy konkretng historie, ktéra najczesciej
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dotyczy przesztosci i jakiegos silnego osobistego przezycia. Zauwazam, ze moge to do§wiadczenie dobrze
przepracowa¢ w jezyku abstrakeji. Tworzenie figuratywne, bedac opisem, moze skutecznie przywotaé
obraz - wspomnienie, ale dopiero abstrakcja pozwala mi na przywolanie uczucia z przeszlosci.
Uwazam, ze kontynuacja doswiadczenia jest bardziej rzeczywista w abstrakcji. Zastanawialam sie,
dlaczego tak sie dzieje. Przesledzilam kilka zwigzkéw kulturowych. Najprostszy przykiad to ikona
Matki Boskiej Czgstochowskiej, ktéra jest bardzo schematycznym przedstawieniem i figura Matki
Boskiej Fatimskiej, ktora probuje by¢ iluzjg realnej postaci. Mam poczucie wiekszej mocy wizerunku tej
pierwszej. Prawidlowo$¢ te zauwazyt Hans Belting, ktéry zajmuje sie antropologia obrazu i analizami
sztuki sepulkralnej. Mimetyczny nagrobek rzymski nie bedzie juz miat w sobie tadunku uobecnienia
osoby pochowanej, jest bardziej prébg jej upamietnienia. Inaczej dzieje sie w wypadku symbolizujacych
zmarlego bielonych czaszek u Syryjczykow, czy egipskich mumii, ktére sa uproszczonym zarysem
spoczywajacego ciala. Zrédlo abstrakeji tkwi gleboko w kulturze.

Opricz obrazéw, masz w swojej pracowni takze inne obiekty artystyczne.
Jest tu jedna z moich prac, ktéra nazywala sie ,Cztery spalone dzienniki”. Powstata kilka lat temu.
W sktad instalacji wchodzit takze prawdziwy notes. Dziatanie odnosito sie do sytuacji w moim zyciu,
kiedy spalitam pisane wczeéniej dzienniki - pamietniki. Potem chcialam je w jaki$ sposéb przywrécié,
cho¢ nie utozsamiatam si¢ juz wtedy z ich trescig i nie mialam juz narzedzi jezykowych, ktére mogly-
by uchwyci¢ rzeczywistos¢ tamtych zdarzen. Pisalam przez jakas klisze nastolatki. Czytajgc miatam
wrazenie, ze to nie jestem ja. Teraz wszystko widzialam zupelnie inaczej. W ten sposéb odkrytam, ze
estetyka ma znaczenie weryfikacyjne. Jest czyms$ takim, jak logika dla nauki. Kiedy estetyka zapisu
jest utomna lub pretensjonalna, to dzienniki nastolatki przestajg by¢ Zrédtem prawdy. Oczywiscie po-
zostajg rodzajem autentycznej zagadki. Aby j3 rozwigzaé, musze uprzedmiotowi¢ siebie, co wywotuje
nieznosne uczucie pekniecia tozsamosci. Spalenie ich i péZniejsza rekonstrukeja sg proba ocaleniem
cigglosci. Dbanie o jezyk i uczciwos¢ estetyczng, stawianie sobie coraz wyzszych wymagan przybliza
do prawdy o przedmiocie. Zdaje sobie sprawe, ze jestem tutaj w polemice z calym nurtem sztuki ak-
centujacej proces tworczy jako spontaniczng ekspresje.

Czy ksigzki uzyte w instalacji majg specjalne znaczenie?
Elementem ,Dziennikéw” s3 pokryte farbg ksigzki lekarskie mojej mamy, ktéra swoje zycie poswiecita
pacjentom. Mam potrzebe, aby zamienia¢ w obrazy jej stare ksigzki medyczne. To jest konceptualny ro-
dzinny dialog. W moim domu byt konfliktogenny etos matki - lekarki, osoby, ktéra zyje, aby pomaga¢
swiatu. Pomalowanie ksigzek medycznych, jest tez pracg z wltasnym poczuciem spotecznej bezuzyteczno-
$ci, ktére w zderzeniu z postawa mamy musialo sie pojawié¢. Pomimo ze dla dziecka takie doswiadczenie
matki wigzalo sie gtéwnie z brakiem jej obecnosci, jest niezwykle wazna i inspirujacg osobg. Mama kocha
sztuke, szczegdlnie wezesny renesans wloski. Jako dziecko z wypiekami twarzy ogladatam golizny Ruben-
sa. Kiedy podrostam, podrézowalysmy razem do muzeéw Europy, wspierata mnie, zebym zostata artystka.

Jaki jest Twoj warsztat pracy?
Warsztat pracy ewoluowal. Kiedy$§ malowatam alla prima. Dosy¢ szybko dokonywalam obserwacji.

Powstawata notatka szkicowa. Czesto nie odchodzitam od ptétna, dopdki nie ukonczytam pracy. To
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sie zmienito po urodzeniu dzieci. Obowiazki wymusily, bym jak najwieksza czes¢ pracy realizowata
w domu. Nie bylo to latwe, poniewaz tatwo si¢ rozpraszam, potrzebuje ciszy i przestrzeni. Kiedy ro-
bitam doktorat, wstawatam o piatej rano. Pisalam fragmenty pracy. Robitam szkice na komputerze.
Przetwarzalam i zestawialam r6zne wersje. Bardzo czesto tak pracuje, ze robie zdjecie obrazu, a ob-
robke kompozycyjng sprawdzam na komputerze. Poréwnuje¢ kilka wersji i te najlepsza decyduje sie
przeprowadzi¢ w pracowni, gdzie i tak podejmowana jest wiekszo$¢ decyzji. Wielokrotnie musze co$
zmieni¢, bo, na przyklad wymaga tego format. Jezeli ostateczna realizacja nie jest wielkosci znaczka
pocztowego, a zalézmy $ciany, okazuje sie, ze dzialanie plamy, ktéra na malym obrazku wyglada do-
brze, potrafi radykalnie zmienic si¢ po przeskalowaniu.
Istotng rolg w Twoich dziataniach odgrywajq technologie malarskie.

Rzeczywiscie, w moim malarstwie plaszczyzny nakladajq sie, przesychajg, maja swojg teksture. Jedne
s3 blyszczace, inne chropowate, jedne cieniutkie, a inne potozone bardzo grubo. To zréznicowanie
i rozsmakowanie sie w mozliwoSciach farby po czesci wynika z tego, ze pracuje bardzo dtugo nad jed-
nym obrazem i moge go bardzo powoli wzbogacaé. Chociaz, paradoksalnie nadrzednym celem tych
przedstawien jest zachowanie prostoty, a nawet surowosci. W niektérych pracach bardzo podoba mi
sie zestawienie barw i efektéw na krawedzi. W procesie tatwo mozna polubi¢ je kosztem kompozycji
itojest niebezpieczne. Malarstwo uczy rezygnacji. Z czasem wiem, co mam ocali¢, a co wymaga reduk-
cji, ale musze sie dlugo wpatrywacé zrozumie¢ najsilniejsze wartosci.

Twoje prace dajg ztudzenie tempery. Wydaje sig, Ze stavasz si¢ przetamal warsztat olejny, aby uzy-

skaé zupelnie inne efekty?
Teraz maluje tylko olejem. Mialam etap akrylowy, ale akryl jest dla mnie zbyt ,tepg” farbg. Olej ma wie-
cej mozliwo$ci réznicowania faktury. W moich obrazach bawie si¢ na styku faktur, a akryl nie pozwala
na to. W oleju przejscia sg naturalniejsze. Farby same w sobie nie sg szlachetne. To jest zabarwiona
papka. O to, by byla czyms wiecej trzeba dlugo walczy¢. Najbardziej szlachetng farbg jest tempera, kté-
ra ma w sobie co$ takiego, ze patrzac, czuje sie jej dotyk. Suchy pigment tez wywotuje we mnie potrze-
be bliskosci. Niektore moje prace wydajq sie catkowicie matowe. Osiggam to czesto nakrapianiem. To
jest dos¢ zmudne, ale w ten sposob moge uzyskac glebie koloru. Musze duzo planowaé, mysle¢ o tym,
ktéry kolor wprowadzic jako pierwszy, kolejny i co z tego wyniknie.
To swego rodzaju paradoks, ze nakrapianie podpowiedziata mi fotografia. M¢j brat jest fotografem.
W rodzinnym domu, gdzie tez mamy pracownie, jest mnéstwo jego zdje¢, fragmentéw prac, wy-
cinkéw. Zaczetam badacd z bliska, jak wyglada na nich kolor. Przypominal ten na obrazach Georgesa
Seurata. Zobaczytam, ze energie barwy musze potozy¢ na granicy mieszalnos$ci. Nie chciatam jednak
siega¢ do pointylizmu, sprobowalam z nakrapianiem. Barwa, ktdrg widzimy nie jest tg, ktora zostala
uzyta jako farba. Na moich obrazach przejscia sa delikatne, ale odgrywaja wazna role. W ten sposéb
buduje wrazenie jednosci w obszarze ptétna. Kazda historia ma swojg kompozycje. Aby j3 opowiedziec,
musze dobrze zastanowi¢ sie nad jej emocjg wyrazong obszarami, ktére dana barwa bedzie zawierata,
nad kontrastem, nad linig i sposobem, w jaki sie przed widzem pojawi. Im dtuzej zajmuje sie abstrak-

cja, tym wieksza mam $wiadomosé, ze nawet dwa milimetry robig réznice. To jest jak komponowanie
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utworu muzycznego. Kiedy co$ osiggne, mam poczucie zgody ze §wiatem, jakbym zrozumiala jego
zasady. Sg plotna, ktére przegratam totalnie, ale sg tez takie do ktérych da sie powrdcic.

Wspomniatas o swoim bracie. Polgczyliscie swoje artystyczne dziatania we wspdlnych przedsie-

wzigciach.
Z bratem' mieliSmy razem trzy wystawy. Jedna odbyta sie w Galerii Pietro Wyzej w Katowicach, kolej-
na w Galerii Piekary w Poznaniu i Galerii Lokal 30 w Warszawie. To byt ciekawy projekt. Nazywamy
go, zgodnie z koncepcjg Aby Warburga, formulg patosu. Dopasowywali§my emocje wykonanych przez
Michata zdje¢ i moich obrazéw. To wydaje sie karkotlomne zestawienie, bo ekspozycje fotografii i ob-
razéw razem nie wygladaja zazwyczaj dobrze. Sg to media, ktére wzajemnie sie znoszg. StaraliSmy
sie tak polaczy¢ nasze prace, aby wskaza¢ na te samg emocje lub zdarzenie, ktére do niej doprowa-
dzilo. Ciekawe jest na przyktad zdjecie tkaniny z naszego rodzinnego strychu potaczone z abstrakeyj-
nym obrazem twarzy. W tym zestawieniu staja sie jednoscig. Lubie tez spotkanie fotografii upranego
przescieradla z duzym obrazem zatytutowanym ,tata”. Ten projekt byl dla nas pewnym odkryciem.
Okazalo sie, ze nasza pamie¢ oraz wrazliwos$¢ tworcza nakladaja sie na siebie. Dopasowali$my prace
pod katem czysto formalnym, a one wykazywaly zgodno$¢ przezycia zrédlowego. W zadnym wypadku
przedstawienia nie sg dostowne, ale dla nas dwojga odniesienia byly jednoznaczne. Wyczuwamy sie
rodzinnie. Jest to dla mnie szczegdlnie ciekawe w kontekscie Zrédet ustanowienia obrazu. Ta sytuacja
przemawia takze za tym, co podejrzewam od dawna; ze jezyk estetyki jest bliZniaczym jezykiem logiki,
ktory legitymuje prawde.

Prowadzisz dialog z materig? Badasz obrazy jak Mark Rothko?
Doceniam Marka Rothko, jednak jego malarstwo nie jest dla mnie gléwng inspiracja. Bardzo lubie
Anne Truitt. Napisala §wietne dzienniki, ktére sg szczerym obrazem zmagan czlowieka na wielu po-
lach aktywnosci. Byta tez psychologiem, co wyczuwa sie w jej, czasami zewnetrznym, podejsciu do pro-
blemu. Robila abstrakcyjne rzezby, ktére pokrywala farbg, dlatego ja odbieram jg przede wszystkim
jako malarke. Méwita, ze wynosi kolor do trzeciego wymiaru. Gléwnymi zagadnieniami jej tworczosci
byly dobory barw i relacje ich obszaréw. Gdzie$ w jej dzienniku znalaztam fragment opisujacy odczu-
cia podobne do moich. Pisze, ze kiedy weszta na wystawe i zobaczyta wszystkie swoje rzezby ustawio-
ne w przestrzeni galerii, poczula, jakby wrécita do domu. To takze dla mnie jest bardzo wazne. Jak
zrobie troche prac i zaaranzuje wystawe, to tez mam poczucie domu. Oczywiscie tego symbolicznego.
To moje oswojone miejsce, ktdre rozumiem. Jest to uczucie bezpieczenstwa, bycia w $wiecie, ktory
znam, ktérego reguly stosuje.
Bardzo cenie takze Ellswortha Kelly’'ego. Tworzyt gtéwnie w Nowym Jorku. Ma w swoim malarstwie co$
bardzo optymistycznego, co$ z madrej radosci Matisse’a. Wszystko potrafit doprowadzi¢ do abstrakgji.
Obserwowat przyrode, miasto. Nigdy nie byt tak znany, jak Jackson Pollock, Ad Reinhardt czy Willem de
Kooning. Byl od nich mlodszy, delikatniejszy, nie pasowat do maskulinistycznego etosu szkoly nowojor-

skiej. W tamtych czasach nie mégt sie przebi¢ do mainstreamu choé¢ oczywiscie miat swoje wielkie wy-

1 Michat Bugalski - artysta sztuk wizualnych, ukonczy? fotografi¢ na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, gdzie wyktada
w IV Pracowni Fotografii.
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stawy. Stworzyl tez niesamowity projekt miejsca o charakterze sakralnym. Bardzo kontemplacyjnie pod-
chodzit do koloru i jego dzialania, ale nie wprowadzat watkéw mistycznych. Prawdg jest, ze na studiach
ogromne wrazenia zrobita na mnie czasowa wystawa ruskich ikon, wielokrotnie wracalam do Muzeum
Narodowego w Gdarisku, by jg zobaczy¢. Za czwartym razem wpuscili mnie juz bez biletu Jednak nigdy
nie mierze sie z boskoscig w obrazach. Opowiadam o materii. O przezyciu duchowym wzgledem materii.
Tu przypomniat mi sie taki rodzinny dialog z mama, ktéry moze wyjasnia, dlaczego ta materia tak
ciagle mnie dziwi i zachwyca:
- Wiesz mamo, czasem nie moge uwierzy¢, ze mam cialo.
- A to zupelnie odwrotnie jak ja. Ja nie moge uwierzy¢, ze mam dusze.

Waznym etapem Twojej pracy artystycznej byt doktorat.
Calg prace oparlam o prébe rekonstrukeji w obrazach doswiadczenia przesziosci. Szukatam literatury.
Prébowatam zrozumieé problem od strony psychologicznej. Zastanawialam sie, czym jest proces twérczy.

Co Cig sktonito do takich przemyslen?
Wynikaly one z sytuacji zyciowej. Po urodzeniu dzieci moje tworzenie wydawato sie juz nikomu nie-
potrzebne. Czes¢ rodziny dziwila sie, ze mozna tworzy¢ niejasne obrazy przy takiej ilosci obowigzkéw.
Pytali po co. Nie rozumieli, dlaczego po§wiecam czas czemus, co nie jest pozyteczne, produkuje przed-
mioty z ktérymi nie bardzo wiadomo, co zrobié. Jestem empatyczna i do$¢ latwo przejmuje spojrzenie
innych celem zrozumienia ich zachowania. Niestety nie zawsze potrafi¢ t¢ perspektywe szybko po-
rzuci¢. W rodzinie meza praca wydaje sie by¢ usprawiedliwieniem egzystencji, wszyscy o niej mowig
i sie z niej rozliczaja. Latem widzieli mnie, jak w kazdej skradzionej chwili przesiaduje w pracowni
wgapiajac sie w plotno. Ja ze swoim wielkopanskim warszawskim ,odpoczynkiem” i refleksja wygla-
datam dosy¢ kuriozalnie na zapracowanej lubelskiej wsi. Z jednej strony chciatam by¢ odpowiedzialng
zong i matka, odpowiedzialnym czlonkiem rodziny, ale z drugiej strony, nie umiatam zrezygnowaé
z tworzenia, bo czulam, zZe trace tozsamos¢.
Bardzo duzo moich kolezanek po studiach artystycznych ze wzgledéw ekonomicznych i zyciowych
przestalo pracowac tworczo. Studia byly dla nich jedynie elementem samorozwoju. Inne rezygnowaly
z posiadania rodziny, by zapewni¢ przestrzen sztuce. Dla mnie pogodzenie tych $§wiatéw bylo funda-
mentalne. Czutam, ze na kazdym polu mam co$ do zrobienia, ale poza mng nikt tego nie wiedzial. Byta
to ciagla préba znalezienia wartosci.

Rozpoczetas intensywnq prace?
Zaczelam zastanawiac sie nad procesem twérczym. Do czego on mi stuzy? Dlaczego czasami mogtam
przez diugi czas nie malowa¢? Co mnie blokowalo, gdy nie moglam malowa¢? Zastanawiam sie, co za
tym stol. Staralam sie zrobi¢ samorozpoznanie.
Nie nalezalam do takich oséb, ktére zawsze robily troche prac. Blokowatam si¢. Bylo tak, ze przez pét
roku, na studiach, nie mogtam nic namalowac¢. Teraz wiem, co mnie stopowalo. Miatam bardzo dobre
techniczne umiejetnosci. Moglam mimetycznie zrobi¢ wszystko. Latwo tapalam nowe trendy. Wie-
dzialam, jak nalezy pracowaé, zeby by¢ w mainstreamie, ale nie widzialam w tym w ogéle sensu. To

bylo powierzchowne malowanie dla poklasku. Potem sie zupelnie wycofatam.
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Jak wyglgdat Twdj powrdt do malowania?
Przez jakis$ czas nic nie robitam. Zaczelam studiowa¢ stare malarstwo. Wrécitam do zrddet pierwszej
fascynacji. Wrécitam do twérczosci Piotra Potworowskiego, ktéra zawsze byt mojg mitoscig. To dato
mi poczucie sily, ze zrobie co$ z sensem, niezaleznie od gratyfikacji finansowej. Przestalam sie zasta-
nawiaé, czy bede wystawia¢ moje prace.

Musiatas ustalic priorytety.
Nie umiem nie zadba¢ o dom i przyjs¢ do pracowni, zeby malowa¢. To wynika zapewne z pewnego
gorsetu spolecznego, ktdry jest nalozony na kobiete i ciggle mnie ci$nie, ale wynika tez z poczucia
odpowiedzialno$ci za osoby, ktére powotatam do zycia. Niekt6rzy znajomi bedg méwili - odpusé sobie,
idZ do pracowni. Jednak dla mnie jest to rodzaj straszliwego ekscesu. Jak patrze na Jakuba Gliriskiego
i jego performatywne malarstwo przeprowadzajace liczne zamachy na opinie publiczng, to moje eks-
cesy s bardzo prozaiczne, wrecz niewinne. Prawdopodobnie, jednak subiektywnie wyzwalajg podob-
nie silne emocje. Czuje, ze wazniejszy jest czlowiek i malowacé p6jde dopiero, jak sie nim zaopiekuje.

Twoje myslenie o innych ludziach prowadzi nas do Twoich dziatan pedagogicznych.
Zaczetam uczy¢ w swietlicach srodowiskowych, potem w szkotach, na uczelni. Zajetam sie edukacja.
Bardzo lubie uczy¢. To jest dla mnie doskonate do§wiadczenie, ma charakter dopelniajacy.

Czy kazdego mozna nauczy¢ uprawiania sztuki?
Nie mozna nauczy¢ uprawiania sztuki osoby niezainteresowanej. Musi by¢ obecna postawa mini-
malnego otwarcia. Dopiero wtedy mozna zaczaé pracowac i doprowadzi¢ kogos do punktu, w kté-
rym staje sie juz samoedukatorem. Nie chodzi o to, zeby stworzy¢ mistrza, ale zeby przygotowa¢
cztowieka do samodzielnej pracy na polu sztuki. Oczywiscie bardzo pozadana jest autorefleksja, sa-
mokrytycyzm i umiejetnosci dokonywania syntezy wizualnej. Tego ostatniego nie mozna nauczy¢,
ajedynie wzmocni¢, doceni¢ w procesie pedagogicznym. Bardzo lubi¢ wypatrywa¢ u studentéw ich
indywidualnych cech, ktére zaliczytabym do uzdolnieri. Aby rozwdj artystyczny przebiegal harmo-
nijnie i obejmowat calg osobe, nie tylko jej reke, nalezy by¢ bardzo uwaznym w relacji. Obecnie ar-
tysta mozna by¢ na wiele réznych sposobéw. Nie tyle chodzi o umiejetnosci manualne, co éwicze-
nie sie w tworzeniu abstraktow. To jest zdolnos¢ intelektualna i emocjonalna jednoczesnie. Musisz
najpierw poczud, a potem umie¢ zakomunikowad, co poczutes. Jezeli nie czujesz, to twdj komunikat
jest pusty, moze by¢ tylko powtdérzeniem komunikatu kogos, kto czut prawdziwie przed Tobg. Trze-
ba mie¢ w sobie te dwie umiejetnosci: bycia bardzo wrazliwym i bardzo samokrytycznym. To jest
ranigce, dlatego trudno o poczucie samozadowolenia, a tatwo o depresje. W pracy pedagogicznej
najwspanialsze jest wspdtuczenie sie. Uwielbiam ten moment, kiedy czlowiek przychodzi do mnie
z pomystem. Siadamy razem, robimy burze mézgdéw, biegamy wieloma $ciezkami. Pomagam sie
narodzi¢ pewnym myslom, dostrzec ukryte relacje i komunikaty. A poniewaz jestem generalnie cie-
kawa ludzi, mam w tym ogromng przyjemnosc.

Jakie kryteria stosujesz w pracy pedagogicznej?
Prébuje rozpoznaé cztowieka. Dowiedzie¢ sie, z kim mam do czynienia. To zajmuje na poczatku wiek-
sz0$¢ czasu. Potem probuje wspieraé, aby ta osoba rozwijala sie w zgodzie ze sobg, na najwyzszym
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mozliwym poziomie. Cwiczenia, ktére zadaje i korekty, ktére przekazuje s3 bardzo zindywidualizowa-
ne. Oczywiscie wszystkie w §wiecie estetyki s3 dobrze znane. Zadne wielkie nowoéci. Na egzaminach
wstepnych na Akademie Sztuk Pieknych odbiega sie od Scislych kryteriéw oceny kandydata. Najwaz-
niejszym kryterium jest wyraz artystyczny. Jest ono nieostre. Praca moze by¢ niepoprawna perspekty-
wicznie, ale jej wyraz artystyczny moze by¢ tak mocny, ze chcesz, aby ich autor zrobit ich jak najwiecej.
Robisz wszystko, zeby mu w tym pomoc. Dostrzegasz warto$¢ w czlowieku i jego pracy, ktérg zdziatat
calym soba. Nie lubie kokieterii, efekcikéw, wszystkich pieknych ktamstw ktérymi przymilamy sie od-
biorcy sprowadzajac go, tym samym, do roli klienta.

Jakie zagadnienia w edukacji artystycznej sq dla Ciebie wazne?
Bardzo naciskam na studiowanie natury ze wzgledu na zdominowanie naszej percepcji przez swiat
obrazkowy, dwuwymiarowy. Dostep do tadnych obrazkéw w telefonie, w Internecie jest zbyt szeroki
i psuje poczucie estetyczne. To sg gotowe kadry i gotowe propozycje. Ja zawsze mialam przed nosem
obszerna rzeczywisto$¢ i kadrowania dokonywatam sama. To bylo wielkim wyzwaniem, skupieniem
mysli, zauwazeniem dominanty, ustaleniem celu. Na prowadzonych przeze mnie zajeciach najczesciej
rysowaliémy modela. Samo stowo model zmienia czlowieka w funkcje pozowania. Niezwykle wazne
dla mnie bylo, aby przekaza¢ uczniom, ze stoi przed nimi cztowiek, osoba z konkretnym bagazem.
Nalezy, na ile mozna, zblizy¢ sie do niej swojg emocja. Trzeba postaé empatycznie wyczud, nie tylko jej
tizycznosé, lecz zagadke zycia. To nie moze by¢ jakikolwiek cztowiek. To musi by¢ ten konkretny czto-
wiek. Problemem malarstwa figuratywnego jest to, ze czesto powstaje wykwintna powtoka czlowieka.
Jest to upokarzajace. Cztowiek, ktéry doskonali sie jedynie w umiejetnosciach mimetycznych zatraca
poczucie tego, kogo obrazuje.
Kolejnym problemem jest rytm natury. Paul Klee w Bauhausie opracowat w notatkach caly kurs do-
stepny teraz pod tytulem ,Thinking Eye ”. Zaczynal od uktadu krwionosnego cztowieka i budowy
drzew. Kazdy poczatkujacy student musiat sie wykazaé takim rysunkiem. W naiwny sposéb udaje-
my, ze znamy rytm natury. Zawsze najtrudniejsze dla mnie byto przekazanie uczniom i studentom,
aby zauwazyli, ze rzeczywisto$¢ wizualna ma inny rytm, niz oni prébujg pokazaé. Chodzi o to, ze od-
stepy pomiedzy odcinkami nie sg tak wyréwnane, jak chcemy je przecinaé. Nie ma takiej powtarzal-
nosci, jaka chcieliby$my zastosowaé. To jest trudne. Z jednej strony musisz nauczy¢ sie zauwazac
rzeczy podobne, bo rytmy tworzy si¢ przez podobienstwa, ale z drugiej strony musisz by¢ wyczulona
na wszelkie zaburzenia.

Udato Ci sig pogodzic wszystkie zyciowe role.
Jestem w drodze. Teraz od kilku lat jest tak, jak by¢ powinno. Czuje, ze sie konsekwentnie rozwijam.
Moge pokazywacé swoje prace. Jestem przekonana, ze nie byloby tego wszystkiego, gdyby nie ,,ograni-
czenia” rodzinne i moja sytuacja zyciowa. Wewnetrzny imperatyw do tworzenia musi w moim wypad-
ku bra¢ sie z niemoznosci tworzenia. Musi nabrzmie¢. Musi doj$¢ do krystalizacji i do konkretyzacji.
Wszystkie utrudnienia s3, w tym sensie, blogostawieristwami. Radze sobie z tym na pldtnie. Nie roz-
dzielam przestrzeni na zycie i tworczo$¢. To sa sprawy, ktore bardzo na siebie zachodzg, wrecz z siebie

wynikajg. Wszystko jest zyciem.
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Czy Twoje malarstwo ma zatem charakter terapeutyczny?
Stworzenie autentycznego komunikatu ma charakter terapeutyczny. Istnieje §wiatto, w ktérym widac,
czy obraz jest falszywy, czy prawdziwy. Nie umiem podaé narzedzi, jakimi to mierze. Jestem prze-
konana, ze zgodno$¢ miedzy artystg, a jego dzielem jest wynikiem uczciwego dzielenia sie sobg. Jest
tez odwaznym poszukiwaniem przyjaciela, proba przetamania samotnosci. To dziatanie ma w sobie
potencjat terapeutyczny. U podloza wszelkich choréb psychicznych lezy jakis rodzaj ktamstwa, szcze-
gblnie tego, ktére méwimy sami sobie. Sztuka pozwala spojrze¢ w prawde.

Lubisz patrzeé na swoje prace?
Teraz czesto tak. Kiedy$ nie moglam w ogdle. Bardzo mnie denerwowaly. Obecnie mam takie dwa
obrazy, ktore wisza w domu i mi sie nie nudza. Nie chodzi o to, ze z przyjemnoscia mysle, ze je namalo-
walam. Nie rozsmakowuje si¢ narcystycznie w swojej pracy. Obiektywnie sg ciekawe. Nie przywiazuje
sie do obrazow, ktére mi nie wyszly. Niszcz¢ je dosy¢ tatwo. Nigdy nie gromadzitam $wietych dowo-
déw na to, ze jestem artystka. Kiedy przez dtuzszy czas utrzymuje sie we mnie zadowolenie z obrazu,
obiektywizuje go i przestaje uznawac, ze to co§ mojego.

Czy mozna powiedziec, Ze Twoje malarstwo, to taki symboliczny autoportret?
Tak. To jest moje zycie.
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Malgorzata Widomska, Firana, 2019, 120x80cm, olej na ptétnie
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Malgorzata Widomska, Wspélne dobro,
2019, 180x170cm, olej na piétnie

Matgorzata Widomska Thusty slad na niebie
169x2.20cm, olej, 2019

Malgorzata Widomska, Serce Piotra, 2019, 110x110cm, olej na plétnie



dr hab. prof. APS Maciej Zychowicz

Ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie uzyskujac w 1981 roku dyplom z wyréznieniem w pracowni
rzezby pracq ,Gombrowicz - portret wielokrotny”. W tym samym roku praca rzezbiarska zostata wystawiona
w galerii ,Zacheta” na ogdlnopolskiej wystawie ,Dyplom 1981”. W 2005 roku uzyskat doktorat na Wydziale
Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych praca zatytutowana ,,Poszukiwanie nowej ikonografii”. W 2011
roku na Wydziale Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych obronit prace habilitacyjng. Temat rozprawy
nosit tytut ,Droga”. Od 2007 roku prowadzi pracownie rzezby w Instytucie Edukacji Artystycznej Akademii
Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Od 2011 roku pracuje na stanowisku profesora
nadzwyczajnego. W latach 2013-2019 petnit funkcje dyrektora IEA. Jego domena jest rzezba sakralna. Jest
takze autorem licznych artykutow i referatow, organizatorem i uczestnikiem konferencji, warsztatow

i pleneréw. Na state mieszka w Krakowie.

Graduate of the Krakéw Academy of Fine Arts, where he obtained a diploma with distinction from the
sculpture studio for the work “Gombrowicz - A Multiple Portrait”. That same year his sculpture was featured
at the Zacheta Gallery as part of the countrywide exhibition “Dyplom 19817, In 2005, he obtained his PhD from
the Department of Sculpture at the Krakéw Academy of Fine Arts for the work In Search of a New Iconography.
In 2011, he obtained his habilitation at the same department for a work entitled “The Way”. Since 2007, he

has been heading the sculpture studio at the Maria Grzegorzewska University Institute of Art Education.

An associate professor since 2011. In 2013-2019, he served as director of the IEA. He specializes in sacred
sculpture. He is the author of numerous articles and papers, an organizer and participant of conferences,

workshops, and open-air workshops. He lives in Krakow.
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Sztuka potrzebuje formy

rozmowa z Maciejem Zychowiczem

Pracujesz w Warszawie, mieszkasz w Krakowie. Whasciwie stale jestes w drodze.
Kiedys jechatem pociggiem na tej trasie osiem godzin. Dwie Panie, ktére siedzialy w Warsie przy sto-
liku zupelnie nie mogly zrozumieé, w ktorg strone jedziemy. Wsiadaly w Warszawie, ale pociag kilka
razy na stacjach zmienial kierunek, jezdzit do przodu i do tytu. Poczulem sie jak pasazer z opowiadan
Stefana Grabinskiego. Byl on przedwojennym pisarzem. Napisal miedzy innymi , Demona ruchu”.
Trudno powiedzie¢, ze byt spadkobierca Edgara Allana Poego, ale dziatat w podobnym okresie. Byt sy-
nem kolejarza i pisal gléwnie opowiadania kolejowe. Mialy one taka surrealistyczng konotacje. Pociagi
jechaly znikad donikad. Panowal w jego tekstach oniryczny nastrdj.

Twoim miejscem na Ziemi jest Krakow. Tu masz swdj dom i pracownie.
W Pychowicach, dawnej wsi nad Wista, nalezacej juz do Krakowa, pojawit sie dom na sprzedaz. Dla
mnie bylo to miejsce naznaczone sentymentem. Przez Pychowice zawsze jezdzitem na wagary do Tyn-
ca. Tu robilem zawsze przerwe na oranzade. Drugg okolicznoscig byto to, ze oboje z zong mieliémy
ulubiong ksigzke dziecinstwa. Byla to ,Fizia Poriczoszanka” Astrid Lindgren. W domu, ktéry oglada-
lismy, zobaczylismy te ksigzke przy piecu. Przeznaczona byla na podpatke. Dwie ostatnie kartki byly
wyrwane. Powiedzielismy wiascicielce, ze kupujemy ten dom, byleby nie spalita ksigzki. Historyczny
egzemplarz zabrala po latach nasza cérka. Uzupelnita ostatnie dwie strony i ksigzka dalej jest w uzyciu.
Utrzymujemy, ze kupiliémy ten dom z powodu Fizi Poficzoszanki.

Jak okreslithys swojq twérczo$c rzezbiarskq?
Wszystko, co robie w dziedzinie rzezby ma charakter osobistej twdrczosci. Rzeczy, ktére powstajg na
zaméwienie prywatne nie sg bardziej osobiste od tego, co robie w przestrzeni sakralnej. Jestem chrze-
$cijaninem. Mam poczucie, ze to jest $wiat moich tematéw i senséw. Méwie w przestrzeni publicznej
o tym, o czym i tak bym moéwil. To, ze mam do dyspozycji przestrzen, w ktérej moge zadziataé wiek-
szymi formatami, a skala w rzezbie jest rzecza ogromnie wazng, to szczeg6lna korzysé. To, ze musze
zawrzeC pewne kompromisy jest naturalng trudnos$cig. Te kompromisy dotyczg najczesciej funkgji,
a nigdy wlasciwie koncepcji artystycznej czy formy. Moja granica kompromisu jest bardzo usztywnio-
na w zwiazku z czym, posiadam szuflady pelne projektéw niezrealizowanych. Czasami, po latach, my-
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Sle, ze dobrze sie stalo, ze mysl byla nie catkiem dojrzata . Czasami stwierdzam, ze pomyst byt catkiem
ciekawy i szukam dla niego nowego miejsca.

To znaczy, ze wracasz do rzeczy z szuflady?
Tak. Ostatnio zrealizowalem duzy obiekt, ktéry wymyslitem juz szereg lat temu. Zaadaptowatem wcze-
$niejszy koncept do nowej przestrzeni. Ostatnio robitem tabernakulum, ktore jest czescig tej realizacji.
Wsrdd projektow znalazlem taki, do ktérego mialem przekonanie. Tam byla sensowna mysl.

Udaje Ci sig naktonic inwestoréw do przyjecia Twoich pomystow?
Bardzo czesto trafiam na zamawiajacego, ktéry wie dokladnie, jak praca ma wygladaé. Uzywam wtedy
sprawdzonej konstrukeji retorycznej. Méwie: to pieknie, jesli inwestor jest zaangazowany i ma swojga
wizje, bo $wiadczy to o jego emocjonalnym zwigzku z przedsiewzieciem. Jesli jednak wizja przekro-
czy pewien prog konkretyzacji, to nie pozostaje mu nic innego, jak zawina¢ rekawy 1 jg zrealizowac.
Zazwyczaj prowadzi to do zrozumienia i okraglych stéw o wolnosci tworczej. Czesto rzecz koriczy sie
owocng wspoétpracg. Prébuje zazwyczaj dowiedziec sie, jaka jest mysl gléwna inwestora, jakie ma wy-
obrazenie o sensach jakie ma nie$¢ konkretna przestrzen. Jednak méj projekt jest nienaruszalny, bywa,
ze tworze alternatywne wersje. Jesli nie spotkamy sie w naszych wyobrazeniach, to odstepujemy od
dzialania. Czesto wtedy, kiedy inwestor uzna moje rozwigzanie za zbyt §miate. W moim przekonaniu,
w swoich projektach zmierzam zawsze do podstawowej komunikatywnosci. Jednak czasem na warun-
ki Kosciota wydaja sie zbyt Smiafe.

Powiedziales odstepujemy. Kogo miates na mysli?
Od lat wspétpracuje z Adamem Brinckenem. Zaczelismy od Drogi Krzyzowej w Jarostawiu. Zaczeto
si¢ od tego, ze kierowalismy Zwigzkiem Polskich Artystéw Plastykow w Krakowie po odzyskaniu nie-
podlegtosci i zaprzyjazniliSmy sie. Przedtem, w 1986 roku, pojechalismy razem do Rzymu - pierwszy
raz na zachéd! Zaproszono nas na §wiatowy kongres i wystawe Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Artystéw Chrzescijan, ktéry odbywal sie w Santo Stefano Rotondo. Przez dwa tygodnie chodzilismy
po Rzymie i zawsze stawali§my przed tymi samymi dzielami, czasami znanymi, czasami nieznanymi.
Stwierdzilismy, ze to jest rzadka wspdlnota wyboréw estetycznych, ze powinnismy kiedys$ sprébowac
naltozy¢ na siebie nasze odmienne, rzezbiarskg i malarska, formy dziafania.

DPrzy pierwszym wspélnym projekcie nie obylo sig bez kontrowersji.
To byta droga krzyzowa do kosciota w Jarostawiu. Nasze zony pochwalily projekt, ale byly pewne, ze
nikt w polskim Kosciele nie zleci takiego zamowienia. TrafiliSmy jednak na ksiedza, ktéry znat prace
Adama z okresu studiéw. Byly to fakturalnie malowane akty zmierzajace do abstrakcji, ktérymi byt za-
fascynowany. Réwnoczesnie architekei zawiezli go do kosciota krélowej Jadwigi w Krakowie, zeby po-
leci¢ jego uwadze zrobiong tam przeze mnie Droge Krzyzowg. Wymyslitem rame kompozycyjng, ktéra
opierala sie na linii, jakby tektonicznego pekniecia. Wedrowata od kamiennego portalu, przez cale
nawy az do prezbiterium, obejmujac Droge Krzyzowa z drewniana Sciang w ktorg zostala wprawiona
oraz konfesjonaly. Same stacje tej Drogi Krzyzowej to ptaskorzezby drewniane, na ktérych Adam na-
kladat warstwe polichromii, a niekiedy dodawat swoje charakterystyczne, zgrzebne faktury. Ich wyraz

oparty jest o wedrowke miedzy negatywem i pozytywem. Ludzki aspekt obecnosci Chrystusa, ktory
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jest tu jedyng przedstawiong postacig, wyrazony jest negatywem w drewnianej plaszczyZnie, aspekt
boski — pozytywem z brazu. Czasem nabijaliSmy na ptaskorzezbe blache otowiang jako ekwiwalent
ciezaru krzyza. Podjelismy realizacje od razu. Po dwéch tygodniach byto juz drewno. Inwestor z nie-
cierpliwos$cig pytal, co zrobiliémy. Fundatoréw poszczegdlnych stacji szukano wérdd parafian. Potem
zrobilismy caly projekt wnetrza.

Praca odbywata si¢ etapami?
Ksiadz oglaszat konkursy, pomiedzy nami i architektami na poszczegélne elementy wystroju wnetrza,
ktére udalo nam sie wygrywaé. Ostatecznie zlecit nam cato$¢ designu ze wszystkimi detalami, nie
wylaczajac oswietlenia, sprzetéw liturgicznych i ornatéw. Oczekiwal na przyktad szybkiego projektu
dla stojaka na choragwie. Raz tylko zdarzylo sie, ze kto$ zrobit jakis element bez naszego projektu.
Nie pasowal. Po konsultacji ksiadz go usunal. To byt na swéj sposéb inwestor doskonaly. Nalezy go tu
wymieni¢ z imienia i nazwiska bo to rzadki chlubny przyklad. Nazywa sie Andrzej Surowiec. Bardzo
dtugo trwaly burzliwe dyskusje, ale jak zawarli§my kompromis, to realizacja szta $cisle wedtug pro-
jektu. Wiedziatem, ze nie zostane niczym zaskoczony. By¢ moze jest to jedyne, zrealizowane przez
nas wnetrze tak integralnie zaprojektowane, do ostatniego detalu. Mysle takze, ze jedno z niewielu
w Polsce tak kompleksowo zaprojektowanych ze wszystkimi elementami designu. Poczatkowo ksigdz
zamierzatl potozy¢ boazerie ze wzgledu na akustyke kosciota i organizowane w nim koncerty. Archi-
tekei nie byli zadowoleni z wizji boazerii i prébowali uzy¢ deseczek z fryzem. Zgodzitem sie na drewno,
ale nie na listewki. Cala $ciana klejona z dech stala sie drogg. W nig wpisane sa konfesjonaly. Zaloze-
nie stanowi calo$¢ przez zniesienie nieznos$nej konwencji boazerii. Projektowalem takze, na przyktad
monstrancje. PrzeszliSmy wszystkie sklepy i nie znalezlismy odpowiedniej. Byly neobarokowe, albo
quazi - modernistyczne. Zrobilem wiec monstrancje z gorskiego krysztatu i brazowych, srebrzonych
odlewéw odciskow drewna. Nawet ornaty projektowal Adam Brincken. Poczatkowo nie mielismy
w planach Kaplicy Bozego Milosierdzia, nie majac przekonania do kanonicznego obrazu, ale ksigdz
zazadat od nas projektu, bo poprzedni mu sie nie spodobat.

Polgczenie watkéw teologicznych bylto nowatorskie.
Skoniczylo sie na pewnej konstrukeji ideowej. Poszukalem szerszej egzemplifikacji Bozego Milosier-
dzia. Jest wiec milosierny Samarytanin i ojciec milosierny w powrocie syna marnotrawnego. Te od-
wolania stanowig spoiwo. Adam przeczytal doktadnie , Dzienniczek” siostry Faustyny. Okazalo sig, ze
w przedstawieniu Chrystusa nie chodzi o blekit i r6z, ale o krew i wode. Ten watek rozciagnelismy po
calym wnetrzu z uwzglednieniem formy tryptyku. Boze Milosierdzie, to nie tylko znany obraz. Tryp-
tyk ma dopelnienie na $cianach kaplicy: z jednej strony idg reliefy fakturowe i malowane czerwienie,
a po drugiej bfekitne witraze Adama Brinckena. W catos¢ wprawione sg relikwiarze i wspomniana
monstrancja z odciskami kory drzewnej.

Twoja praca znajduje si¢ w kosciele Swigtego Bernarda w Sopocie. Jakie byly losy realizacji w tak

wspanialym miejscu.
To byt konkurs. Uczestniczytem, wkrétce po stanie wojennym, w plenerach organizowanych przez Pa-

nig Aline Afanasjew. Uwazala, ze w Polsce jest mndstwo sztuki i kosciotéw, ale nie ma sztuki w koscio-
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tach. Byly to dziatania na marginesie Kultury Niezaleznej. Najwazniejsi tworcy przyjezdzali wyglaszaé
wyktady do grupy miodych, wéwczas, artystéw. Ostatecznie biskup Tadeusz Goclowski znalazt dwa
koscioly, ktore zdecydowaly sie zrealizowa¢ projekt konkursowy. W wypadku kosciota w Sopocie cho-
dzilo raptem o obudowe tabernakulum. Wszedtem do tego kosciota i zobaczylem otwartg przestrzen
z drzewami za prezbiterium, ogromng konstrukcje Swietlika na ziemi i projekty architektoniczne.
Wiedzialem, ze centrum kompozycji powinno by¢ na tle koron drzew. Zaprojektowatem monumen-
talng konstrukcje - polgczenie teologiczne motywu ukrzyzowania i zmartwychwstania z tabernaku-
lum. Podobno w trakcie obrad sgdu konkursowego byt straszny spér o méj projekt, tym bardziej, ze
przekraczal nieco warunki konkursu. Po latach dowiedziatem sie, ze przeforsowali go profesorowie
Gustaw Zemta i Stanistaw Rodzinski.

Ta opowies¢ ma dalszy cigg.
Pierwsza wystawa stowarzyszenia Artystow Chrzescijan po upadku zelaznej kurtyny odbyta sie w Krako-
wie. Pokazatem na niej dokumentacje z Sopotu. Spotkatem tam Rodzifiskiego i Zemte, ktérzy gratulowali
sobie dobrej decyzji i dobrej intuicji. To mnie ogromnie wzruszylo. Kiedys pojechalem do Sopotu z duszg
na ramieniu. Obawiatem sig, jak zareaguje na mojg prace po osiemnastu latach. Na miejscu poczutem ulge.

Masz szczgscie do wkomponowywania swoich prac w ciekawe przestrzenie.
Robilem przedstawienie swietej Jadwigi do kosciota pod jej wezwaniem. Architekci naméwili ksiedza,
aby zwrdcit si¢ do mnie. Moja realizacja byla trzecim lub czwartym podejsciem inwestora. Kosciét ma
bardzo piekne, przeciete swiatlem wnetrze projektu Jacka Czekaja i Romualda Loeglera. Wezesniej
zrobitem rzezbe do kaplicy przy kosciele $w. Szczepana w Krakowie, ktéra wywotala spory szum. Sta-
nistaw Rodzinski napisat o tym w Tygodniku Powszechnym. Rodzily sie dyskusje i dlatego spodziewa-
no sie po mnie rozwigzan wychodzacych z utartych konwencji.
Znatem uktad wnetrza kosciota Krélowej Jadwigi, chodzitem tam kiedys do dolnego kosciota kiedy
gbrny nie byt jeszcze ukoniczony. Wiedzialem, gdzie jest miejsce §wietej Jadwigi. Nie chcialem, zeby
byla ustawiona centralnie w prezbiterium, ale gdzie$ po drodze. Taka jest rola §wietego, ze jest on
po drodze. Modli si¢ z nami, a nie my si¢ do niego modlimy. Wiedzialem, ze posta¢ musi sta¢ na
stopniach oltarza, zwrécona ku prezbiterium. W nocy narysowalem trzy wersje i na pierwsze spotkanie
poszedtem z gotowym projektem. Decyzja o realizacji byla natychmiastowa. Skoriczylo sie na postaci
kleczacej. Skala tego wnetrza jest taka, ze rzezba Jadwigi musiata mie¢ okoto trzech metréw wysokosci.
Rozpialem rozmowe pomiedzy Chrystusem na krzyzu, ktdry jest parafraza gotyckiego krucyfiksu
wawelskiego, a Swieta. Przetworzylem go na tyle, zeby tworzytjedng rzezbe ze Swietg Jadwiga. Gtéwnym
motywem jest diagonala rozmowy. Chodzilo o to, zeby zobaczy¢ po wejsciu do kosciota kleczaca postaé
1 dotaczy¢ do niej. Musiatem siegna¢ do wielu Zrodet o Swietej Jadwidze, zeby mie¢ wyobrazenie realnej
osoby. Potem robitem jeszcze w tym kosciele droge krzyzowa. Wbrew naturze tej $wietnej przestrzeni,
architekci przewidzieli dla niej konwencjonalne miejsce. Dlugo przekonywalem ich, ze stacje trzeba
zwigzaé¢ z modularnym podziatem marmurowych okladzin $cian. W nocy pokleitem z tektury falistej
1 zmietego papieru model stacji. Zapatynowalem go na braz. Zawiesitem przed przyjsciem architektéw.

Byli zaskoczeni. Wystarczylo im to pokazac.
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Wsréd postaci swigtych i blogostawionych w Twoim dorobku znajduje si¢ tez przedstawienie pa-

pieza-Polaka.

To jedyna realizacja rzezby Jana Pawla II, ktdorg popelnitem. Zrobilem ja do Waszyngtonu przed Cen-
trum jego imienia. Naméwil mnie arcybiskup Jézef Zyciniski. Jedyna postaé wyrzezbiona z marmuru
to Michat Giedroy¢. Byt zakrystianinem u §wietego Marka w Krakowie. Jako$ zaprzyjaznitem sie z nim
przez historyczne Zrédia. Byt na tyle skromny, ze uwazal, ze nie jest godny, zeby przyja¢ swiecenia.
Uchodzit jednak wsréd 6wcezesnej elity za medrca. Nawet koronowane glowy przychodzily do niego
po porady. Byt chromy. Z ikonografii szesnastowiecznej zachowat sie jakis$ wizerunek. Prébowalem go
uwzglednié w swojej realizacji. Giedroy¢ stangt w przedsionku do Biblioteki Instytutu Liturgicznego
PAT w gotyckim kosciele §w. Marka w Krakowie.

Czy wszystkim Twoim realizacjom towarzyszq rozbudowane przygotowania?

Sa wyjatki. Projektowalem przed laty tryptyk o Emaus do kosciota Zmartwychwstancéw. Wiedzia-
tem, Ze jestem zmeczony, ale musze co§ wymyslié¢. Potozylem sie. Gdy wstalem, po kilku minutach
narysowaltem tryptyk i uklad calego prezbiterium. To byt jedyny taki projekt. Narysowatem go i nic
praktycznie w nim nie zmienilem od tego momentu. Jest on opowiescig o czasie §wieta. Na osi kom-
pozycji znajduje sie stét w scenie wieczerzy w Emaus. Jego kontynuacja jest mensa oftarzowa. Ksigdz
wchodzi w takg przestrzen symboliczng, wlasciwie w przestrzen czasu symbolicznego. Musialem
podczas realizacji jedynie podnies¢ czes¢ historyczng z wieczerzg w Emaus, aby wygodnie bylo sie-
gac¢ do tabernakulum umieszczonego w kamiennym stole. Postacie w oftarzu uczestnicza w spotka-
niu. Wedlug reguly zakonu mial to by¢ tryptyk o Emaus. Inwestorzy zgodzili sie, ze bedzie to tryp-
tyk w sensie ideowym. Zaczatem od koncepcji, ze przestraszeni, pozbawieni nadziei apostotowie sg
cieniem — negatywem, ktdry spotyka sie z Chrystusem. Jedynie On jako jedyny jest tréjwymiarowy
i rzeczywisty. Na skutek tego spotkania uczniowie nabierajg przestrzennosci cho¢ nadal rzecz dzieje
sie w plaskorzezbie. Potem stajg sie catkiem tréjwymiarowi. Jako w pelni przestrzenne postacie we-
drujg w prezbiterium i wracajg do Jerozolimy, czyli tego oltarza, ktéry jest symbolicznym ,dzisiaj”.
Rzezby dopelnione sg przez Adama Brinckena strukturg malarska. To jest taka materia malarstwa
sredniowiecznego z czerwieniami, blekitami, ztotem. Kiedy ze studentami rozmawiam o kategorii
$wieta, prowadze ich do tego kosciota.

Wydaje sig, ze z wyjgtkowym sentymentem traktujesz realizacje z kosciota Swigtego Szczepana.
Stoléwkowe wnetrze przy kosciele swietego Szczepana. Tam chodzitem na wyktady Tischnera. Wie-
dzialem, ze albo musze sie¢ temu wnetrzu podporzgdkowad, albo je kompletnie zdominowaé. RzezZbe,
ktdra jest zarazem ukrzyzowaniem i zmartwychwstaniem powiesitem u sufitu bokiem do osi kaplicy.
Mialem uczucie, ze motyw ukrzyzowania sie strasznie zbanalizowal. Od lat walcze z krzyzem jako
ozddbka, ktérg trzeba umiesci¢ na kazdym sprzecie liturgicznym. Powotuje sie na Wiadimira Soto-
wjowa, prawostawnego filozofa, ktérego notabene ttumaczyt mdj ojciec. Jego zdaniem krzyz jest tak
waznym znakiem, ze by¢ moze powinno sie go mdc uczyni¢ raz w zyciu. Jest w tym polemiczna prze-
sada, ale takie myslenie mng rzadzilo. To proba zmuszenia ludzi do popatrzenia na temat na nowo,

oczywiscie w odwotaniu do tradycji.
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Czy badasz tekst zanim rozpoczniesz projektowanie do wnetrza sakralnego? Projektujesz intuicyjnie

czy intelektualnie badasz zagadnienia teologiczne?
Mam pewien rodzaj erudycji w tej sprawie. Troche studiowatem teologie. Troche studiowatem filozo-
fie. Chodzitem do profesora Jézefa Tischnera na wyklady z filozofii czlowieka i z teorii wartosci. To
byly najwspanialsze wyklady jakie styszalem w zyciu. To byt cztowiek, ktéry potrafit jezykiem nieby-
wale prostym, w formach zdan pojedynczych powiedzie¢ wszystko. Jezeli wprowadzal obce stowo, to
zaraz wyjasnial dlaczego musi go uzy¢, bo niesie ono inny odcienl znaczeniowy w stosunku do tego
czym dysponuje jezyk polski. Potrafit niestychanie doglebnie opowiadaé prostym jezykiem o rzeczach
naprawde zlozonych. Nie spotkalem nikogo innego, kto by mial taka umiejetnosé¢. Potrafit méwié
w sposéb zupelnie fascynujgcy. Troche wyniostem z domu, bo ojciec ttumaczyt caly zrab filozofii i teo-
logii niemieckiej, rosyjskiej, czeskiej. Troche sie ta lekturg zajmowatem. Moja wiedza pochodzi takze
z réznych zaangazowan religijnych. Zawsze siegam do tekstu.

Pomysly na Twoje prace pochodzq zatem z inspiracji tekstem czy z intuicji? Wspdlczesnie tworcy

czesto odrzucajq tekst jako nieistotny.
Zazwyczaj intuicja przychodzi pierwsza. Generalnie wierze w intuicje. Przez nia przychodzi obraz.
Jakjuz przyjdzie, to buduje dla niego uzasadnienie. Przygotowuje sie do pracy. Jesli mam zrobié postaé
Swietego musze najpierw wszystko przeczytaé na jego temat. Obraz zawsze rodzi sie na jakiej$ pozyw-
ce. Oczywiscie jako rzymski katolik znam teksty ewangeliczne. Mam to jako oczywisty background,
jednak czasami trzeba siegnac troche glebiej i dalej. Nie moge powiedzie¢, ze tworze z tekstu, bo go nie
ilustruje, ale sam tekst jest wazny, bo niesie sensy. Nie chce tekstu zilustrowaé, ale znalez¢ kompletnie
inny, wlasciwy jezyk form plastycznych.

Jakie sensy sq dla Ciebie wazne?
Zrobilem iles rzezb, ktdre majg ten podstawowy sens taki sam. Jak sie przyjrzysz, to robie jedng
rzezbe przez caly czas. Ta rzezba jest pierwszg, podstawowg egzemplifikacja chrzescijaniskiej teolo-
gii. To jest co$, co powinno znalez¢ sie, w moim przekonaniu, w kosciele, czyli rzezba o Zbawicielu.
Jedno$¢ ukrzyzowania i zmartwychwstania, taka forma przekraczajaca czas, jednosé symbolicz-
na. Czuje, ze powinna stanowi¢ centrum kazdej swigtyni. Mam poczucie, ze istniejemy i dzialamy
w sytuacji dramatu. Wschéd rozwigzal to w sposéb harmonijny czynigc z ikony rodzaj sakramentu.
Jestem cztowiekiem zachodu. Wiem, ze obowigzuje mnie pierwsze przykazanie, ktére zabrania bu-
dowania obrazu, zeby nie tworzy¢ bozkéw. Zyje w napieciu, ze robie coé czego wlaéciwie robié nie
wolno. Nie moge tworzy¢ obrazu §wigtego. Moge za to jako chrzescijanin probowaé powiedzie¢, co
o Swietosci mysle.
Waznym motywem Twoich prac jest forma dynamiczna.

Bardziej moze forma otwarta. Zyskalem do tego dystans. Jako mlody cztowiek ideologizowatem pew-
ne rzeczy. Dzialalem radykalnie przeciw schematom, oczywistosciom. Teraz forma otwarta jest tak
oczywista, ze przestala by¢ czyms$ zaskakujacym. Moge sprébowaé modli¢ sie za pomocg formy rzez-
biarskiej, ktéra stara sie by¢ medium wspomagajacym myslenie i odczuwanie. Jest to rodzaj modli-

twy, albo rodzaj kontemplacji, dlatego forma musi by¢ otwarta. Nie ztapatem Pana Boga, ale szukam
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sladow. Probuje je skonkretyzowac w jakiejs formie kompozycyjnej. Forma otwarta dziafa takze przez
gest. Nie chowasz go, ale go ujawniasz.

Miates okazje przelac te mysli na papier.
Troche pisatem o sztuce sakralnej i pewne rzeczy sobie uporzgdkowatem. Do korica swojego zycia oj-
ciec, ktéory byt bezwzglednym perfekcjonisty jezykowym sprawdzat mi wszystkie moje teksty. Czujac
zawodowa odpowiedzialnos¢ za forme, a nie majac bezwzglednego zaufania do swoich kompetencji
literackich czulem duzy komfort i bezpieczenistwo. Znam dziesigtki artystéw grafomandéw Buduje to
moj profilaktyczny samokrytycyzm. Wielu artystéw nie potrafi pisa¢ cho¢ o tym nie wie. Sg przekona-
ni, ze sg specjalistami od formy - tyle, ze to nie ta forma.
Méj doktorat poswiecitem teorii symbolu. Przystapitem do niego z wolnej stopy. Doszedlem do mo-
mentu, gdy pomyslalem, ze doszedtem do wieku i momentu w zyciu, w ktérym moge sie podzieli¢
pewna wiedzg i do§wiadczeniem. Wydzielitem ze swojej twdrczosci wszystkie motywy, ktdre dotyczg
,drogi” i temu tematowi poswiecitem habilitacje. W miare pisania stopniowo sie odblokowuje, cho¢
nigdy nie jest to tatwe.

Wspominales realizacje w Jarostawiu. Istotne dla jej przebiegu byto spotykanie si¢ z parafianami.
Kiedy powiesilismy pierwsze stacje Adam stal za stupem i przystuchiwat sie rozmowom. Uslyszal, jak
jedna starsza pani powiedziala, ze abstrakcji to ona nie lubi i nie rozumie. A druga starsza Pani przy
abstrakcyjnym , Przybiciu do krzyza” stwierdzila, ze nie ma tu zadnej abstrakcji, a Chrystus jest tak
przybity do krzyza, ze staje sie samym krzyzem i w nastepnym przedstawieniu si¢ uwalnia z niego.
Umoéwilismy sie, ze montujemy kolejng stacje drogi krzyzowej i rozmawiamy z ludZmi. Rozmowa po-
wodowala to, ze trzeba bylo odpowiedzie¢ na pytania, zadawaé pytania. Ksigdz wyjasnil wiernym, ze
jest to nowoczesna i najwspanialsza droga krzyzowa w Polsce.

Jak wazny jest element przygotowania odbiorcy do obcowania ze sztukg?
Rozmowy s3 wazne. Mam takie doswiadczenie, ze trzeba odbiorce wprowadzié. Trzeba rozmawiaé
z ludZmi i pytaé czego nie rozumieja, albo pytac co ich drazni. To bardzo utatwia odbidr. Kiedys sam
miatem takie doswiadczenie myslowo-jezykowe. Mialem wystawe swoich prac w Eggenburgu pod
Wiedniem. W weekendy przyjezdzalo mndstwo wiedenczykéw i jako przedstawiciele kulturalnego
spoleczeristwa potrzebowali do§wiadczy¢ troche kultury porozmawiaé z artystg i zada¢ mu liczne py-
tania, a gtéwnie: co miat na mysli tworzac swoje prace. Jak kazdy mlody czlowiek zajmujacy sie sztuky
nie znosilem moéwienia o tym co zrobitem. Najczesciej obcujemy ze schematami myslowymi. Sg one
protezg myslenia. Kazda ideologia i kazdy schemat zastepuje myslenie. Gdy zaczynasz rozmawiaé
okazuje sie, ze mozesz zbadaé¢ nature tego schematu, czy jest on tylko konwencjonalny, czy opiera sie
na rzeczywistym upodobaniu lub przekonaniu. Te rozmowy, to moze byl méj poczatek pracy pedago-
gicznej. Praca pedagogiczna uswiadomita mi, ze trzeba méwic troche prostszym jezykiem.

O czym mowisz studentom?
Caly czas prébuje wyjasnié, ze nie chodzi o produkty gotowe. Powszechne jest pytanie: Czy ja juz skon-
czylam? Skonczenie pracy nie jest celem. Na tym etapie jest nim nauka uwaznego patrzenia, nauka

myslenia i zywej kreacji. Dzialalno$¢ pedagogiczna wymaga ode mnie wielkiej pracy nad soba. Dosta-
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jesz rezonans. Mozesz sie takze od mtodych ludzi wiele nauczy¢, ale trzeba sie tez przylozyé, zeby by¢
o krok przed nimi. To wymaga wysitku i bardzo napedza rozwdj. Oczywiscie sg sfery, ktdre nie sg ci
dostepne. Sg rzeczy, ktérymi chetnie sie dziele i te, ktorych musze si¢ nauczy¢. W tej kwestii Swietnie
dobrali$my sie z Grzegorzem Gwiazda.

Co Was tgczy?
Mamy jedno wspdlne przekonanie, ze forma nie umarla i sztuka potrzebuje formy. Powstajg rézne
zjawiska artystyczne, ktore forme odrzucajg, wrecz nig gardza. W takim razie trzeba by¢ uczciwym
i wymysli¢ nowg nazwe dla tych przedsiewzie¢, bo to nie sg sztuki plastyczne. To z mojej strony ele-
ment doktrynerstwa, ale trudno. Forma jest warunkiem sine qua non funkcjonowania sztuki. Mozna
ja odrzuci¢ i redukowaé do kompletnego minimum, ale tylko wtedy gdy ma sie Swiadomos¢ tego jak
ona dziafa. Ona jest jako$cia. Zdolnosci opanowywania formy nie da sie wzig¢ znikad. Jest to pewien
rodzaj umiejetnosci widzenia, kreowania zestawieni, kompozycji. Mozna to wypracowaé z czyjas po-
moca, z czyja$ ograniczong pomoca, ale nigdy bez wtasnego wysitku. Trzeba sie tego nauczy¢ i wycwi-
czy¢, aby by¢ w tym biegltym nawet po to, zeby powiedzie¢, ze sie tego nie chce. Im bardziej sie redu-
kuje obraz, tym bardziej trzeba by¢ go swiadomym, tym bardziej trzeba mie¢ kontrole nad srodkami.

Jakie sq inne zadania artysty-pedagoga?
Prébuje dostarczy¢ narzedzi. Praca nad swiadomoscig plastyczna, jesli sie j3 wykonuje na podstawie
rzezby, dziata réwnie dobrze w kazdej dyscyplinie plastycznej. Przychodza do mnie ludzie z obrazami
czy rysunkami. To sg tylko media. Trzeba stworzy¢ warunki, pokaza¢ droge, a wlasciwie pomac jej
poszukaé. Wcigz trafiamy na problem czy co$ jest prawidlowe, czy nieprawidtowe. Sztuka polega na
pewnych nieprawidlowosciach, na wlasnym sposobie budowania obrazu. Robimy z Grzegorzem wiele
rzeczy razem, a czasem dajemy rézne korekty. Jesli chodzi o warstwe projektowa, koncepcyjna, inter-
pretacyjng mozemy mie¢ rézne stanowiska. Tutaj zaczyna sie¢ mozliwos¢ najciekawszej rozmowy. Stu-
denci dostajg do wyboru droge A lub droge B, albo odnajdujg swoja zupelnie inng. Tam gdzie nie ma
jednoznacznosci jest interesujaco. Celem jest tez uwolnienie myslenia. Robimy sporo zadan na rozwoéj
wyobrazni i interpretacje. Wyobraznie da sie wy¢wiczy¢. Dajemy na przykltad zadanie stworzenia for-
my medalierskiej do wiersza. Trzeba odbic sie od tekstu i stworzy¢ niezalezng forme plastyczng. Jest
to rodzaj myslenia, w ktérym nie ma gotowego rozwigzania. Kazdy przychodzi z innym problemem.
Kazda rozmowa jest inna. Hamujemy sie, zeby nie dawaé gotowych rozwigzan i nie zamykaé myslenia.

Jakimi kryteriami kierujesz si¢ w pracy pedagogicznej?
To przede wszystkim kryterium trafnosci - czy co$ jest przekonujace. Mozna tamaé wszystkie reguly. Na-
wet do tego namawiam, ale tu czesto jest najwiekszy opdr. Wybralismy trzydziesci poje¢ abstrakcyjnych,
takich jak $mier¢, upadek, rozkwitanie, mito$¢, nienawisé. Studenci je losowali i mieli stworzy¢ kompo-
zycje abstrakcyjne na zadany temat. Dal sie odczué straszny opér wyobrazni. , Blisko$¢” nie musi by¢ pro-
sta 1topatologiczna konstrukeja bliskich sobie form, ale na przyktad formami odleglymi od siebie, takimi,
ktére by za sobg tesknily. Ciekawe i nietatwe jest sklonienie ludzi do wyjscia poza ilustracje.
Nawigzujac do pytania o teksty. Trzeba pracowac z tekstem, ale tak, zeby wszedl w cztowieka i wrécit
w formie, ktéra jest wlasciwa jezykowi, ktérym operujemy. Jezeli tekst wraca jako ilustracja, potrafi
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by¢ blokada. Czasem stuchamy utworéw muzycznych. Szukamy konstrukeji, faktur, kontrastéw, ci-
szy, rytmow. W kazdej sytuacji istniejg kryteria twarde. Kazde dzieto muzyczne i literackie ma swojg
konstrukeje i ma sensy. O tych sensach prébujemy rozmawia¢. Co jest sensem gtéwnym? W XXI wieku
od dawna juz nie chodzi o ilustracje w sztuce. Chodzi o znalezienie sensu i zbudowanie $rodkami pla-
stycznymi jakiego$ jego ekwiwalentu. Chodzi zawsze o zbudowanie metafory czy symbolu, ale wymia-
rze plastycznym, a nie literackim. To sg dwa rézne jezyki.

Co jest wazne poza kryterium trafnosci metafory?
Wazna jest tez jako$¢ kompozycji. Jest ona pierwszym wsrdd srodkéw plastycznych, ktdry sprawia, ze
podejdziemy do dziela, albo nie. Jest jak zapach i kolor kwiatu. Kompozycja powinna by¢ adekwatna
do konkretnego rozwigzania. Nie wstydzmy si¢ powiedzie¢, ze powinna by¢ takze w relacji do pigkna
i harmonii. Wazne czy idzie w prosta harmonie, czy stara sie wykorzysta¢ wszystkie srodki i tonacje
nie gardzac tez dysonansem, zgrzytem, przeciwstawienstwem.

Lukasz Gorczyca powiedzial, Ze bez sensu jest uczenie sztuki, bo albo ktos jg w sobie ma, albo nie.

Dowodem jest to, ze niewielki procent absolwentow zajmuje sig¢ sztukg.
Przede wszystkim mozna nauczy¢ sztuke odbieraé, odczuwac i rozumieé. To juz jest catkiem niezly
pozytek wychowaé dobrego odbiorce, widza, ktéry odwiedzajac galerie bedzie sie kierowal wlasnym
rozumem. Rozwoj czlowieka jest wartoscig, a sztuka stuzy rozwojowi czlowieka i dzieje sie to niezalez-
nie od tego czy stworzy on dzielo czy nie. By¢ moze stworzy je w sobie. To przelozy sie na jego relacje
ze Swiatem 1 ludZmi.
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Maciej Zychowicz, Tryptyk Emaus, 2005-2006 , kosciét Zmartwychwstancéw w Krakowie (malarstwo Adam Brincken). drewno, akryl, kamieri
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Maciej Zychowicz, Wygnanie z Raju, 2005, 50x18 cm, braz, kamien
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Maciej Zychowicz, Stabat Mater, 1995, 234x100 cm, wegiel, papier

Maciej Zychowicz, Droga, 2008, 50x 5 cm, braz, kamien

98 99



drJarema Drogowski

Tytut magistra sztuki uzyskat w 2008 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, na Wydziale Grafiki.

Z wyroznieniem obronit prace dyplomowq w Pracowni Litografii prof. Wtadystawa Winieckiego i prof. Btazeja
Ostot Lniskiego. Ukonczyt Studium Pedagogiczne na Akademii Sztuk Pieknych. W 2012 roku obronit prace
doktorska na tejze Uczelni. Byt stypendystq programu Ministerstwa Sztuki i Dziedzictwa Narodowego ,,Mtoda
Polska™ Jest autorem ,,Znaku Szeptu”, ktory miat swojq premiere na wystawie towarzyszqcej Biennale

w Wenecji w 2011 roku. Jego prace zostaly zrealizowanie miedzy innymi w Warszawie, Londynie, Ljubljanie,
Nowym Jorku i Izraelu. Prowadzi zajecia w Instytucie Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej
im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Zajmuje sie sztukq konceptualng. Swoje dziatania prowadzi

w galeriach i przestrzeni miejskiej. Mieszka i tworzy w Warszawie.

He obtained his master of art degree in 2008 from the Warsaw Academy of Fine Arts in the Graphic Art
Department. He defended his diploma work with distinction at the Lithography studio of Prof. Wtadystaw
Winiecki and Prof. Btazej Ostoja Lniski. He also graduated from the School of Teaching at the Academy. In 2012,
he defended his doctoral thesis at the same university. He held a fellowship from the Ministry of Culture and
National Heritage within the framework of the Mtoda Polska program. He is the author of the “Whispermark”
which premiered at the exhibition accompanying the 2011 Venice Biennale. He has made works in Warsaw,
London, Ljubljana, New York and Israel. He teaches at the Maria Grzegorzewska Universily Institule of Art
Education. He practices conceptual art, setting his activities in galleries and in urban space. He lives and

works in Warsaw.

100

Ide za tym, co odkrywam

rozmowa z JJaremaq Drogowskim

Nad czym ostatnio pracowales?
Pracuje nad projektem do muralu w Zielonej Gérze. Jest przeznaczony do przerobionej na centrum
handlowe fabryki welny. Chwale sie nim, cho¢ nie mam stuprocentowej pewnosci, ze zostanie zre-
alizowany. Szukam jeszcze motywu. Tematem jest wino i welna. Na projekcie widaé¢ owieczke w ska-
fandrze kosmicznym i winogrona. Chciatem odnie$¢ sie tez do historii sztuki. Wszystko zaczelo sie
od rozrysowania bachanaliéw z kobietami pijacymi wino i jedzgcymi winogrona. W mojej wersji by¢
moze bedg zjadaly elektroniczne winogrona. Bedzie troche ciekawiej. Uzyskam efekt przeniesienia
sie w inny $wiat. Do tego szalik i welna jako motyw. Moja wyobraznia idzie w réznych kierunkach.
Trudno$¢ polega na tym, ze $ciana jest bardzo dluga. Mural ma mie¢ szesédziesigt metréw dtugosci
i trzy i pét metra wysokosci. To jest zmaganie si¢ z tematem. Mam takze inng wersje, gdzie calos¢ ma
charakter kolazu. Trwa u mnie walka pomiedzy przedstawianiem komiksowym, a technologicznym.
Realizacja bedzie w czerni i bieli. Rozwigzanie jest jeszcze przede mna.

Kilka lat swojego zycia poswigciles innemu medium artystycznemu.
Przez ostatnie pie, szes¢ lat robitem muzyke, ale rysowatem od czasu do czasu. Cata moja przestrzen
byla zastawiona réznego rodzaju sprzetem muzycznym. Siedzialem w tym bardzo gleboko. To byt etap,
w ktérym duzo sie dzialo na zupelnie innej plaszczyznie niz plastyczna. To byt méj rodzaj ucieczki ze
$wiata sztuki, w ktorym bylem wczesniej przez pare fadnych lat po Akademii Sztuk Pieknych. Przestat
mi on pasowacl. Zaczatem szukac innej drogi, w zwiazku z czym, robitem muzyke.

Jak sig odnalaztes w nowym obszarze sztuki?
Przestrzen muzyczna zalezy od tego, w jaki sposéb kto$ do niej trafia. Nie mam podstaw muzycznych,
wiec robie muzyke elektroniczng, ktéra okazata sie dla mnie kopalnig i przestrzenig. Ktos, kto potrafi
gra¢ na gitarze, zglebia ten instrument, jest wirtuozem, ma jakie§ ramy. W moim dziataniu z dnia
na dzien nie bylo wiadomo, co robie. Raz co$ wychodzilo, raz cos nie wychodzito. Bylo bardzo duzo
zmiennych. Caly czas znajdowalem sie w takiej przestrzeni, w ktérej nie wiedzialem, co sie wyda-
rzy. Muzyka elektroniczna dobrze rodzi si¢ w Niemczech, w Berlinie. Zawsze byta mocna w Anglii, bo
tam wszyscy majg odpowiedni sprzet, tam jest Srodowisko. W Polsce jest troche inny klimat. Mialem
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troche wlasnego sprzetu i w jakis sposéb bylem samowystarczalny, ale wszystko trzeba bylo jeszcze
zorganizowac, przenies¢, zrobi¢. Musiatem ustalié, w czym moge by¢ samodzielny.

Niedawno dokonates swoistego oczyszczenia i zerwales z artystyczng przesztoscig.
Jaki$ czas temu zniszczylem swoje prace artystyczne, poza kilkoma, ktére sie uchowaly w galerii.
Uznalem, ze jeszcze jako$ sie bronia, sg w jakims$ obiegu i s3 przydatne. Spakowalem caly rysunek
z przeszlosci. Nie bylo to tatwa decyzja. Poszedt pod n6z w catosci. Zostaly tylko rysunki z dziecinstwa.
Zlikwidowatem mnéstwo obrazéw, ktére byly u mojej mamy i w pracowni na Foksal. Prace mialy by¢
romantycznie spalone. Okazalo sie, ze to nie jest takie proste. Bylo tego za duzo. Ostatecznie zapelni-
lem dwa kontenery. Zostalo kilka tylko kilka prac. Nie zrobitem tego pierwszy oczywiscie. Przede mng
byl, na przyklad John Baldessari.

Co sklonito Cig do podjecia tak vadykalnej decyzji?
Moéwienie o tym jest dosy¢ trudne. Cigzylo mi, ze jest tak duzo materiatu, ktéry mnie w jakis sposéb za-
myka jako artyste, ze mnie definiuje, a raczej nie pozwala mysle¢. Jak sie posiada w domu fortepian, to
jest si¢ zdefiniowanym tym fortepianem. Nie mozna zmieni¢ tak sobie miejsca zamieszkania, bo ma
sie fortepian. To okresla czlowieka. Czulem sie tak, jakbym nie mégt wykonaé kroku, wiec musiatem
odcigé kilka rzeczy, ktére mi nie pasowaly.

Masz rajzbret. Jest prawie tak duzy jak fortepian.
Rajzbret kupitem pdzniej. Juz po decyzji, co chce teraz robic. Zreszta zawsze marzytem o tym, zeby
mie¢ taka deche i zeby mie¢ powierzchnie do pracy. Nie skasowalem jednak muzyki. Dalem sobie jesz-
cze troche czasu. Muzyka zeszta na bok przed nowym rokiem, kiedy mialem zrobi¢ koncert i poszto
nie tak, jak chciatem. Wzigtem sie za rysunek. U mnie momentéw réznego rodzaju zmian bylo sporo.
Uprawiatem rézne dziedziny. Moja przesztosc, to caly czas zmiennos¢ i jakas taka ewolucja.

Dlaczego zostaly rysunki z dziecinstwa?
Sa najblizsze temu, co robie teraz. Wtedy najbardziej bylem sobg. Bardzo chciatem rysowaé. Po prostu
mi to szlo. Doceniam prace, ktdre robilem przez caly miniony okres mojej tworczosci, ale w wielu
przypadkach przeszkadzata mi wspétpraca z galeriami, wspélpraca z rynkiem sztuki, ktéry jest specy-
ficznym $rodowiskiem, w ktérym nie wszystko da sie kontrolowac tak, jak mi si¢ podoba. Nie czulem
sie w tej sytuacji komfortowo.

Jestes wrazliwy na krytyke?
Czasem sie zdarzalo, ze kto$ przekreslat moje prace jednym stowem. Kiedy$ zaproponowatem projekt
zbudowania obiektu - elektrycznego storica. Chodzito o zbudowanie w galerii czego$ niemozliwego. Usly-
szalem, ze to bedzie jak Olafur Eliasson, a ja nawet nie wiedzialem wtedy kim on jest. Mialem mnéstwo
sytuacji, w ktérych bylem niesprawiedliwie oceniany. Takie jest srodowisko, taka jest sytuacja i nie ma
co sie obraza¢. Oczywiscie moze sie obrazilem, ale ide w swojg strone. Zrozumiatem, co mi najbardziej
odpowiada. Doszedlem do tego momentu w zyciu, kiedy zachcialo mi sie by¢ bardziej uporzadkowanym.

Wspomniates, ze zachowales niektore stare prace.
Zostaly ,,Orly”, cykl prac, w ktérych wykorzystalem polskie godlo. Cigtem stare godla, ktére wisialy kiedys
nad tablicami w szkotach. Przetwarzalem je na dowolng liczbe wariancji. Zostaly, bo zapracowaly w jakims
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momencie i maja, moim zdaniem, jakie$ znaczenie w historii sztuki. S3 w zbiorach réznych galerii. W pro-
jekcie , Kto ty jestes” mialem potrzebe skonfrontowania sie z tym, czym jest Polska, co Polska oznacza, i co
oznacza polskos¢. Kim jestem? Jak sie okreslam? Zalozytem, ze przyjdzie okres, w ktérym na nowo trzeba
sie bedzie przemianowad, zweryfikowaé pewne rzeczy i zrozumieé, co oznacza bycie Polakiem.
Zostaly tez prace, w ktérych komentowalem dary dla Ukrainy. Bytem kiedys$ na spotkaniu z Pawltem
Althamerem i innymi polskimi artystami, ktérzy mieli stworzy¢ projekt artystyczny - dary dla Ukrainy
w ramach pomocy dla Majdanu. Kto$ przynidst konika na biegunach. Zaczeto robi¢ z niego rzezbe
i dokleja¢ nowe elementy. ,Czterech jezdZzcéw Apokalipsy” - pomyslatem, ze pomyst jest dziwny. W od-
powiedzi zrobilem prace z takich rzeczy, ktére mozna przetworzy¢. Zszylem koc z z6ttych i niebie-
skich elementéw, a nastepne oprawilem go jako flage. Jednoczesnie nadal byta czyms, co mozna zdjaé¢
z blejtramu - spali¢ blejtram i nakry¢ sie kocem. Kolejne byto mydlo z godlem, ktére mozna zmydli¢,
przez co ma podwdjne znaczenie. Zanika godlo, ale mozna sie uratowaé. Skomponowatem tez puszki
tuniczyka z zottymi i niebieskimi banderolami. Taki zestaw byla mojq odpowiedzig na projekt.
Zachowates tez prace graficzne.
Zostaly pojedyncze egzemplarze pracy z dziewczynka. Jest ona fragmentem mojego doktoratu. Zro-
bitem j3 na podstawie stynnej fotografii Diane Arbus ,Identical Twins”, na ktérej uwiecznita dwie
dziewczynki z New Jersey. Postanowitem je ponownie zigczyé. Wydrukowatem to zdjecie i przeciglem
wzdluz, a nastepnie skleitem w jedng catos$¢. Powstata dziewczynka, ktora wyglada na zwyklg postaé,
pomimo dos¢ brutalnego polaczenia dwéch odrebnych sylwetek.
Wokét tego zadania krazylem znaczeniowo. Blizniaki jednojajowe majg to samo DNA. Sprawdzatem w Na-
tional Geographic opisy badan prowadzonych w Stanach Zjednoczonych na tysigcach oséb. Mailowalem
z wykladowca, ktéry prowadzit te badania. Badano bliZznieta jednojajowe rozdzielone zaraz po urodzeniu
iadoptowane przez rézne rodziny. Okazywalo sie, w skrajnych przypadkach, ze blizniacy mieli zony, ktore
mialy tak samo na imie, tak samo na imie mialy ich dzieci i zwierzeta. Powtarzaly sie zachowania. Pelne
rozdzielenie w cigzy jednojajowej moze nastapic tylko w ciagu czternastu dni od zaplodnienia. Jesli nie
nastapi, to dojdzie prawdopodobnie do zrosniecia bliznigt. Skrajnym przypadkiem jest potworniak, czyli
rodzaj nowotworu, ktory powstaje wewngtrz organizmu. Ma swoje cialo, zeby, wlosy. W swojej pracy arty-
stycznej analizowatem sytuacje fenomenu tych §wiatéw od jazni i wlasnego ,.ja” do nowotworéw.
Pracujesz takze w formach video artu. Niektore z tych prac takze uwazasz za godne zachowania
w swoim archiwum.
Prace maja znaczenie konfrontacyjne. Sg okresleniem mnie wzgledem miejsca. Jedna z waznych dla
mnie realizacji byt zapis odnoszacy sie do gry w squasha. Tytut dzialania brzmial , Przestrzen otwar-
ta. Przestrzen zamknieta”. Gra w squasha zostata wynaleziona w wiezieniu na spacerniaku. Gralo sie
reka uzywajac gumowej pitki odbijanej o $ciane. Dzi§ wchodzac na boisko od squasha, wchodzimy
w te samg przestrzen, ktora zostata okreslona w przepisach ustalonych przez osadzonych. Wiezniowie
symbolicznie otworzyli zamknietg strefe poprzez site swojego umystu. Koncepcja pracy narodzita sie
po mojej wizycie w zaktadzie karnym na Rakowieckiej, gdzie bytem przez chwile obserwatorem tego

specyficznego systemu. Nie zdawalem sobie sprawy, ze tuz za drzwiami, przy ktérych bylem, znajdo-
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wali sie osadzeni. Ten metr odleglosci byl niesamowitym doznaniem. Zeby wejé¢é do $rodka trzeba byto
przeby¢ trzy kolejne zapory. Metr do pokonania na co dzieni jest oczywistoscia, a dla osadzonego jest
przestrzenig nie do pokonania. Te rézne doznania polgczyly i wyrazily sie w pracy.

Specjalne znaczenia dla Ciebie miat projekt , Freude”.
Robitem go w Chorzowie. To bylo bardzo smutne miejsce i postanowitem rozbawi¢ ludzi. Stwierdzi-
fem, ze pojade tam z podtlenkiem azotu. Ten pomyst jako$ nie wyszedl. Pierwszego dnia zostalem
oprowadzony po miescie. Widok nie byt przyjemny. Opowiadano mi o wcze$niejszym prosperity Cho-
rzowa. Po trzech miesigcach badan, dzialai, poznawania miasta podigczylem butle z podtlenkiem
azotu i zrobilem samodzielny spacer drogg, ktérg szedlem pierwszego dnia. Wszystko wydawalo mi
si¢ piekne. NagraliSmy film z tego performance’u. Gdy teraz go ogladam, mam pewne wspétczucie dla
siebie samego. To nie bylo przyjemne uczucie ani przyjemny czas. Do§wiadczenie to nauczyto mnie,
ze w postawie artysty moze znajdowac sie pewna bledna teza. Méwie ludziom, ze muszg co$ zrobié ze
swoim otoczeniem, bo jest smutne, ale moze to odczucie jest tylko moim problem. A moze wszystkim
jest dobrze? Zaczatem bardziej indywidualnie podchodzi¢ do wszystkiego, a nie jak dotad, co sie dosy¢
czesto zdarza u artystow, z pozycji, ze wszystko wiem.

W kolejnym dziataniu artystycznym takze pojawia si¢ wgtek empatii.
Podobna sytuacja miata miejsce przy projekcie , Life is a Choice”. Zainspirowal mnie cztowiek, ktérego
spotkalem podczas Biennale w Wenecji. Takich ludzi jest tam mnéstwo. Stojg w réznych miejscach
i handluja. Ostrzegajg sie, gdy idzie policja. Kupowatem od niego kulki. Pytalem go o sytuacje zyciows.
Pochodzil z Bangladeszu. Sytuacja zmusita go, aby zaja¢ sie sprzedawaniem pitek za niewielkie pienig-
dze. Ubodlo mnie, ze wszedzie widoczne jest bogactwo, a jednoczesnie s3 ludzie, ktérzy handlujg jakas
tandetg na ulicy. W kazdej kupowanej dla dziecka zabaweczce ukryta jest jakas tragedia handlarza
i jego rodziny. Co§ mnie w tym dramacie zainteresowalo. Postanowilem zarejestrowac, jak w pustej
galerii, bez zadnych §wiadkéw, przez godzine bede rzucaé kulky. Zastanawialem sie, jaka jest moja
rola jako artysty. Co si¢ stanie, jesli przeniose to samo dziafanie, ktére widziatem na ulicy i pozostane
z nim sam w przestrzeni galerii? Czy to co$ zmieni? Czy wykonam akt sztuki? Czy jest to akt mysle-
nia? Jakie to ma znaczenie? Nie znalazlem odpowiedzi na te pytania. Praca polegta na budowaniu
kontekstu. Godzina mojego zycia zostala stracona. Nie wiadomo, czy moje dzielo sztuki ma sens. Nie
przyniosto efektu. Nie uratowalo nikogo. To byt rodzaj wspdlczucia i przezycia czegos$. Trzeba sie za-
stanowi¢ po co jest nam to przezycie artystyczne, co ono nam rekompensuje i czego chcemy przez nie
doswiadczy¢. Jestem zdania, ze takie do§wiadczenia nie oczyszczaja. Mogg one takze stymulowac zle
emocje. Wszystko zalezy od podejscia i emocji, jakie nosi sie w sobie.

Pracujesz na uczelni ze studentami. Kiedy zaczgles myslec o pedagogice artystycznej?
Watek pedagogiczny pojawit sie u mnie od samego poczatku. Zaczat sie na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie zostalem po dyplomie w pracowni litografii. Co ciekawe, nigdy nie bytem jej fa-
nem. Trafitem tam, bo nie widzialem innego miejsca dla siebie. Poszedtem na litografie, bo mozna
bylo drukowacé z wiekszych kamieni w formatach 100x70. Chcialem sie ograniczy¢ do czerni i bieli. Po-
trzebowalem zredukowania ilosci bodZcéw. Na ASP, jednak nie odpowiadalo mi, ze nie mam swobody.
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Mam taki charakter, ze potrzebuje troche wiecej miejsca do wyréwnanej rozmowy. Dlatego, kiedy po-
jawila sie informacja, ze profesor Wiestaw Bienkuriski szuka kogos$ do pracowni litografii w Instytucie
Edukacji Artystycznej. Zglositem sie.

Jak okreslitbys swojqg role? Czego uczysz studentow?
Prébuje uczy¢ myslenia i doswiadczenia. Nie staram sie na sile nauczy¢ techniki. Nie jest to, wedlug
mnie, gléwnym celem nauczania. Kazdy ma swojg droge i kazdy inaczej rysuje, inaczej widzi i inaczej
wyraza. Gléwnie staram sie uczy¢ myslenia. Jednak, jak kto$ nie potrafi narysowaé postaci w perspek-
tywie, to daje oczywiscie znad.

Wobec tego, gdzie Ty nauczyles sig rysowac w perspektywie?
MJj ojciec nauczyt mnie rysowaé. Od matego poznawalem zasady. Perspektywa, to jest sposob ko-
munikacji. Rysunek jest jezykiem. Sa rézne poziomy, na ktérych mozemy nim operowa¢. W rysunku
postugujemy sie bazowymi rzeczami, czyli proporcjami, skalg szaroéci, kreska. Sg rézne perspektywy
liniowe, horyzontalne. Jesli kto$ tego nie rozumie, a rysuje, to troche nie rozumie tego, co widzi. Tro-
che nie rozumie, co méwi. Stosuje jezyk, ale nie do korica wie, jak tym jezykiem operowacé. Tak jakby
rzezbiarz wyrzezbit rzezbe o zbyt malym postumencie i ona stale sie przewracata.
W ,Teorii widzenia” Wiadystaw Strzeminski ciekawie opisuje te zagadnienia. Definiuje je jako sposéb
rozwoju i myslenia. Perspektywa przenosi nasze postrzeganie na nas. W ten sposéb artysta staje sie no-
$nikiem obrazu. Nie jest tak, ze obiekty sg niezaleznie poukladane i zawsze beda w tej samej hierarchii.
Lubie sie bawic¢ perspektywy. Teraz jest dosy¢ modne spojrzenie, w ktérym perspektywa ma sie zaburzad.
Moze sie ona zakrzywiac. Gdzie§ widzimy co$ z géry, czasem z boku. To takie troche widzenie z drona.
Wiemy, jak wyglada swiat z géry. Mamy Internet. Wszystko obserwujemy w troche inny sposéb. Nie po-
wiem, ze na kazdym etapie trzeba, ale na kazdym etapie mozna sie uczy¢ perspektywy. To nie jest wcale
skomplikowane. Nie chce zrobi¢ czegos, co umiem narysowad, chce zrobié cos, czego nie umiem nary-
sowac. Jest wiele takich oséb, ktdre bojg sie popelnié blad, a ja uwazam, ze bardzo duzo dobrych rzeczy
powstaje z btedu.

Jakie sq twoje kryteria oceny?
Mam zasade podstawowa, ze pracujemy na réwni. To jest intuicyjne. Staram si¢ angazowac na tyle, na
ile moge, dlatego oczekuje, ze osoba, z ktérg pracuje, bgdzie na podobnym poziomie zaangazowania.
To jest pierwsze kryterium, ktére jest wazne. Trzeba zachowa¢ zasady wspotpracy. Kryteria oceny sg
dostosowane indywidualnie, bo rézni sg studenci. Nie wszyscy maja od poczatku szeroki §wiat i zro-
zumienie. Sg tacy, ktérzy przeszli co§ w zyciu i maja wlasne refleksje. Niektérzy sa na innym etapie.
Nie faworyzuje jednak ze wzgledu na wiedze. Powodem nizszej oceny jest brak postepu. Mam §wiado-
mos$¢, ze moge komus zrobi¢ krzywde, cho¢ nie chce jej nikomu zrobié¢. Moze sie zdarzy¢, ze ocena nie
bedzie fair, cho¢ to nie jest mojg intencja.

Wynika to z Twoich doswiadczen?
Nigdy nie miatem problemu z tym, jak mnie oceniano w szkole. Bardziej sie przejmowalem, jesli Zle
oceniono prace, na ktdrej mi zalezato. Tak bylo z wystawg , Kto ty jeste$”. Bytem wycieniczony. Moment

przed wystawa, kiedy mialem by¢ poddany ocenie nie byt przyjemny.
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Powrdcites do rysunku, ale w nowej odstonie.
Kiedy$ rysowatem straszne rzeczy. Wyrazalem sie w tym. Teraz s one dla mnie jedynie tematem.
Tego typu rzeczy jest mnostwo w sieci. Zachwyca masa konceptartéw. Stanowig obecng popkulture.
Zafascynowato mnie, ze jest duzo wersji wirtualnych §wiatéw w grach komputerowych. Réwnolegte
$wiaty nie musza by¢ do konica fizyczne. Jest w tym $mieszna kiczowato$¢, ktdra kiedy$ nie wydawata
mi sie warto$ciowa artystycznie. Teraz mysle, Ze jest to zabawne. Wazny jest tez powrdt do rzemiosta,
ktory oznacza duze bezpieczenstwo i duzy spokéj. Pozwala na to, ze wiem, jaki bedzie kolejny krok.
Spodobato mi sie to ostatnio.

Tworzysz wizje futurystycznych kontaminacji. Czy jest to Swiat, ktorego mamy sie obawiac?
U mnie rzadko postacie majg bron. To jest zbedne. Pancerze i skafandry dobrze sie rysuje i okresla jako
bryle. Rysuje pomarszczonych magéw, bo moze sie cos ciekawego wydarzy¢ na ich twarzach. Pamie-
tam z dziecinstwa, ze najbardziej podobaly mi sie czarno - biale rysunki. Nie zwracam uwagi na to, co
przedstawiajg. Raczej mysle o czerni i bieli oraz o tym, jak uklada sie $wiatlo.

Jednak poza techniczng strong wazne dla Ciebie jest takze odczuwanie. Lgczysz swoje dziatania

z psychoanalizq.
Mam takg zasade, jak wiekszo$¢ artystéw. We wczesniejszych moich pracach szedlem za myslg. Poddaje
sie temu, co si¢ dzieje. Ide za tym, co odkrywam. W zasadzie nie jestem do korica w petni §wiadom tego
procesu. Teraz to jako$ ksztaltuje, ale czesto dowiaduje sie pdzniej, co za tym idzie, bo nie moge tego
w stu procentach przewidzie¢. W niektérych dziataniach moja swiadomos¢ i przypadek to piecdziesigt
na pieédziesiat procent. Bardzo lubie interpretowac sny. Kiedy ponownie zaczatem rysowaé, przyénito
mi sie, ze szukam na osiedlu piecioletniego chlopca. Szukata go tez jego babcia. Gdy sie obudzitem, zro-
zumialem, ze szukatem siebie samego. Zorientowalem sie po tym, ze chodzilem po moim osiedlu z dzie-
cinstwa. Odebralem to jako dobry znak, ze odnalaztem siebie sprzed lat. Rysowanie jest powrotem do
tego, co mi sie podobalo. Z psychoanalizg mam sporo do czynienia. Jest to jedna z dziedzin, ktéra bardzo
sprzyja artystom. Teraz czuje, Ze zaczyna si¢ robic fajnie. Przyszta lekko$¢. Taka jest moja droga.

Wykorzystujesz swoje doswiadczenia w pracy pedagogicznej?
W Akademii Pedagogiki Specjalnej spotykaja sie ze soba elementy psychoanalizy i dzialania
arteterapeutyczne. Tego nie ma na Akademii Sztuk Pieknych, gdzie brakuje wyjécia i spojrzenia na
$wiat z troche innej perspektywy. O tyle nasza uczelnia jest ciekawsza, ze daje szanse szukania i tgczenia
faktéw przezywania. W tym jest wartos¢. Sztuka i psychoanaliza s3 w tym zbiezne. Czesto studenci
odnosza sie w swojej pracy do swojej przesztosci, wspomnien, relacji i nie sg tego Swiadomi. Pokazujg
rysunki i pewne rzeczy stajg sie widoczne od razu. Jak twierdzit Jacques Lacan, $wiadomos¢ jest ukryta
i probuje nam co$ przekazaé. Czesto pedagog prébuje narzuci¢ swdj sposéb myslenia, probuje nauczy¢
czego$. Ja staram sie przez ich dzialania artystyczne rozpoznac to, co w nich jest. Jesli student przychodzi
do mnie i jest czyms$ zaabsorbowany, to patrze, co z tego wyniknie. Czasem okazuje sie, ze stoi za jego
nastrojem i dzialaniem problem natury psychologicznej. Czesto studenci przepracowuja swoje problemy,
dzieki wykonywanym przez siebie projektom. Ich praca ma charakter terapeutyczny. Wida¢ to wyraznie

w pracach dyplomowych na zakoniczenie studiow. Sztuka ma dzialaé terapeutycznie.
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Czy Twoje dziatania twércze majg wymiar autoterapeutyczny?
W moich pracach czasem tez tak bywa. Przez dtugi czas ograniczatem sie¢ w swoim dziataniu. Do mo-
mentu spalenia prac mialem odczucie, ze ciezko jest by¢ artystg. Bardzo chcialem by¢ normalnym
czlowiekiem, tylko nie potrafilem tego zrobié¢. Doszedlem do tego, ze jako artysta jestem raczej taka
gabka, ktéra nasigka tym, co odbiorca chce zobaczy¢. Robitem co$, bo taki byt narzucony temat. Kiedy
zrobilem wystawe w Centrum Sztuki Wspdlczesnej, pomyslalem, ze zrobitem juz wszystko. Dosze-
dfem do momentu, ze ciekawszy jest cel tego, co robie. Najlepiej tworzy sie z takimi emocjami, przy
ktérych dobrze sie bawisz. Lubie ogladaé¢ muzykéw, kiedy dobrze bawig sie swoja muzyka. Spotykajg
si¢ na scenie i dobrze sie czuja. Musi by¢ przy tym rados$¢. Uwazam, ze kazdy powinien szuka¢ dojscia

do tego miejsca.
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Jarema Drogowski, Kulturysta Jarema Drogowski Orzet - ,Kto ty jestes”, technika kolazu
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Jarema Drogowski, FREUDE - RADOSC
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Jarema Drogowski, I need you,
tekst z wykorzystaniem znaku
& & interpunkcyjnego szeptu

“I need you™

Jarema Drogowski, Jedynaczka / Only child - Jarema Drogowski / Diane Arbus
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prof. Bruno Koper

Francuski malarz, grafik i plakacista. W latach 1965-1968 studiowat malarstwo na paryskiej Académie des
Beaux-Arts, a takze historie sztuki i archeologii, pedagogike sztuk plastycznych na Uniwersytecie w Vincennes
(Paryz 8) oraz socjologie sztuki w Wyzszej Szkole Nauk Spotecznych w Paryzu. W latach 1972-1973 odbyt staz
zagraniczny w pracowni plakatu u prof. Henryka Tomaszewskiego w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W 1985 roku obronit na Sorbonie doklorat z historii sztuki wspétczesnej pod tytutem ., Polska Szkota Plakatu
1945-1981". Wyktadat historie plakatu w Wyzszej Szkole Sztuk Dekoracyjnych w Strasburgu oraz na
Wydziale Sztuk Plastycznych Uniwersytetu Paris 8 w Saint - Denis. Od 2009 do 2018 roku wspétpracowat

z Instytutem Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie
na stanowisku profesora wizytujqcego, gdzie wyktadat historie plakatu, prowadzit warsztaty i organizowat
wystawy. Zwiqzany jest z grupa artystyczng Decentrystow. Od 1960 roku brat udziat w wielu indywidualnych
i zbiorowych wystawach malarstwa, ilustracji, grafiki i plakatu we Francji, w Polsce i za granicq. Uczestniczy
w Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie. Uprawia turystyke rowerowq - objechat na rowerze

prawie caty swiat. Mieszka, pracuje i wystawia w Paryzu.

French painter, graphic artist and poster designer. In 1965-1968, he studied painting at the Académie des Beaux-
Arts in Paris, art history, archaeology and art education at the University of Vincennes (Paris 8) and sociology at
the School for Advanced Studies in the Social Sciences in Paris. In 1972-1973, he completed an internship in the
poster studio of Prof. Henryk Tomaszewski al the Academy of Fine Arts in Warsaw. In 1985, he defended a doctoral
dissertation in art history, entitled The Polish Poster School 1945-1981, at the Sorbonne. He taught poster history
at the Ecole supérieure des arts décoratifs in Strasbourg and at the Visual Arts Department of Paris 8 Saint
Denis. From 2009 to 2018, he collaborated with the Institute of Art Education as a visiting professor, teaching the
history of the poster, organizing workshops and exhibitions. He is associated with the Decentrists group. Since
1960, he has taken part in many solo and collective exhibitions of paintings, illustrations, graphic arts and posters
in France, Poland, and around the world. He is a regular participant of the International Poster Biennale in

Warsaw. He is also a passionate cyclist and has cycled around the world. He lives, works and exhibits in Paris.
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Méj wybori moja historia

rozmowa z Bruno Koperem

W Twoich dziataniach koncepcja pracy i zagadnienia warsztatu sq réwnie wazne.
Wczoraj bylem na spotkaniu, na ktérym bylo dwoje poetéw. Poetka powiedziata, ze jak zaczyna pisaé
poezje, to nie wie, o czym bedzie pisala. Poeta mowil, ze z géry musi wiedzie¢, co ma napisaé. Podobne
podejscia sg takze w malarstwie. Sg dwa typy malarzy. Taki malarz jak Picasso zaczynal bez projektu
dodajacjednalini¢ do drugiej, potem kolor. Z tych elementéw powstawat obraz. Nie mégt przewidzied,
jaki bedzie efekt koficowy. Ja pracuje inaczej. Musze mie¢ pomyst. Ten pomyst musi dojrzewaé w glo-
wie. Wszystkie rzeczy widzialem w wyobrazni, zanim je namalowalem. Musz¢ zobaczy¢ i dopiero wte-
dy moge zabrac¢ sie do malowania.

Z malarstwem zwigzates cate swoje Zycie.
Od jakichs piecdziesieciu, szeS¢dziesieciu lat. Pytajg mnie czesto ile czasu zajmuje mi malowanie ob-
razéw. Wtedy opowiadam pewng historie. Kiedys Picasso odpoczywal na Lazurowym Wybrzezu. Miat
wtedy siedemdziesigt lat. Podeszta do niego Amerykanka. Byta zachwycona, ze miala szczescie spo-
tka¢ znanego malarza. Zapytala, czy nie moglby zrobi¢ dla niej jakiego$§ matego rysunku. Mistrz sie
zgodzit, wyciggnat kawalek papieru i oléwek. W minute praca byta gotowa. Zazadat za nig dziesie¢
tysiecy dolaréw. Amerykanka byla zaskoczona ceng. Artysta odpowiedzial, Ze ten rysunek, to wynik
siedemdziesieciu lat pracy plus ta minuta. Tak samo odpowiadam w sprawie czasu, jaki pos§wiecam
na wykonanie poszczegdlnych prac. Jesli nie miatbym doswiadczenia moich wczesniejszych lat, to nie
tworzytbym prac w krétkim czasie.

Jak okreslithys swojg tworczosé.
W moim malowaniu obecne s3 trzy zZrddla, surrealizm, pop - art i plakat. Ta mieszanka jest podstawg
mojej tworczosci. Moje malarstwo nie jest przystosowane do epoki, a moze powiedzialbym odwrotnie,
ze epoka nie jest przystosowana do mojego malarstwa. Zawsze wychodzitem poza epoke, poza trendy
i mody. Zawsze lubitem surrealizm i pop - art. Lubilem te ptaskie obiekty.

Jeden z ostatnich twoich cykli jest zbiorem autoportretow.
Cale zycie malowatem innych lub rozmaite rzeczy, ale nigdy siebie. W pewnym momencie zajrzalem

w lustro i stwierdzilem, ze to najwyzszy czas, dopdki mozna, bo potem pozostanie juz tylko czaszka.
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Postanowitem zrobi¢ autoportrety, ale nie tradycyjne. Wiekszo$¢ malarzy takie malowato. Ustawiali
sie przy sztaludze z pedzlem. Moglem zrobi¢ portret w stylistyce Rembrandta, ale one juz powstaly,
wiec nie chcialem opierac sie na tym samym pomysle. Postanowitem zrobi¢ cos innego, nietypowego.
Méj pomyst zwigzany z autoportretami to rodzaj malarskiego zartu.

Uzytes w swojej pracy stylizacji i odwotan do stynnych postaci historycznych. Temat jest powazny,

a forma ironiczna.
To jest m6j wybdr 1 moja historia. Po prostu mialem ochote to zrobi¢. Mam wrazenie, ze niektére po-
stacie podszywajg sie pode mnie. Zapuscily nawet moje wasy. Toleruje to, bo dobrze im to stuzy. Moze
z czasem dowiem sie, dlaczego zrobitem ten projekt. Gdy bylem w wojsku, nigdy nie doszedtem do
wyzszych stopni, wiec mialem swego rodzaju kompleks w stosunku do generatéw, do putkownikéw,
ktorzy chodzili we wspanialych galonach, pomponach i medalach. W moim zyciu nie dostatem zad-
nego medalu ani orderu. Postanowitem je sobie sam przyzna¢. Bialy obraz prezentuje ordery, ktére
kiedy$ powinienem dostaé. W ten sposdb, mimo iz ich nie dostalem, to i tak jakbym je mial. Cala
seria portretow jest spelnieniem marzen i ,kompleksu nizszosci”. Chciatem pewne sprawy sobie zre-
kompensowacé. Zamienitem kompleks nizszosci w kompleks wyzszosci. Podziwialem pewne postacie
historyczne. Zaczalem calg serie od pierwszego portretu, na ktérym niewinnie stoje z medalami. Tam
s3 odznaczenia francuskie, polskie, angielskie, hiszpanskie. Jest ich duzo.

Po nim nastqpity kolejne.
Potem zaczalem malowac ojca Napoleona Bonaparte. Byt on sedzia Genui. Wtedy jeszcze Korsyka nale-
zata do Italii. Wstawilem w miejsce jego twarzy, swojg z dawnych lat. Za kazdym razem, jak malowalem
SWojq twarz, staralem sie zrobic¢ to inaczej. Najstarszy moj portret, madry i nobliwy, ma stréj cztonka
Akademii Francuskiej. Franz Joseph cesarz austriacki w stroju huzarskim ma takze mojg twarz. Winston
Churchill to ja - mtody. Jego mundur pochodzi z czaséw, gdy miat dwadziescia dwa lata i byt w IV putku
huzaréw w Indiach. Uwazalem, ze ten wizerunek doskonale do mnie pasuje. W Garibaldim, ktéry zjed-
noczyt Wiochy, zrobilem z siebie przysadzistego, madrego starca. Poniewaz zona powiedziala, ze nie
jestem az tak stary, postanowitem zrobi¢ z siebie prezydenta wszystkich motylkéw. Byta to moja odpo-
wiedZ na wybory prezydenckie we Francji. Kandydaci mieli programy, a ja miatem wizerunek. Zrobilem
oficjalny portret prezydenta. Niestety Francuzi nie wybrali mnie, ale mtodego Macrona. Namalowalem
tez autoportrety inspirowane polskimi generalami generalem Hallerem, generalem Sikorskim. Sikor-
skiego mozna pozna¢ po medalach. Malowanie medali jest bardzo przyjemna czynnoscia. Odznaczenia
sie blyszcza, maja duzo detali. Widzialem takze medal w ksztalcie motyla. To mnie zainspirowato.

W swoich pracach poswigcasz uwage kostiumowi.
Mundury w ogdle sg bardzo piekne, aksamitne, zdobione prawdziwym zlotem, dlatego tez malowatem
gwasze z uzyciem zlota. Cate powierzchnie blyszcza, sg efektowne. Dla malarza, ktéry lubi kolor sta-
nowi to cudowne pole do popisu. Wczesniej sam nie zdecydowatbym sie malowaé w takich kolorach.
Maluje jednak mundury, ktére sg obce mojej harmonii koloréw. W innych moich pracach uzywam
zupelnie innych barw. W tej realizacji uzylem nietypowo fioletu, sieny, ktérych nie stosuje w innych

obrazach. Dzieki temu mialem mozliwo$¢ wyprobowania innych kontrastow.
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Jakie znaczenie majq tta w Twoich portretach?
Tla s3 catkowicie wymyslone. Czerwien pojawia sie jako kolor krélewski, kolor dominujacy, ktéry pasuje
tez do tematu wojskowego. Czasem paski w tle nawiazujg do paséw na ubraniu postaci, do ktérej sie od-
woluje. W portrecie XVIII wiecznym chciatem wprowadzi¢ ornament nawigzujacy stylistycznie do epoki.

Twdj cykl autoportretéw bedzie mial cigg dalszy?

Im dtuzej przyglagdam sie moim pracom, tym chetniej mysle, jak mdglbym je zmienié, przemalowac.
Mam pomyst na nowg wystawe z przemalowanymi obrazami. W planach mam takze namalowanie
dziesieciu portretéw mojej zony. Oczywiscie stylizowanych - tym razem jako krélowa Wiktoria, caryca
Katarzyna, krélowa Elzbieta I, kr6lowa Jadwiga.

Twoje autoportrety kovespondujq z tworzonymi przez Ciebie plakatami.
Zawsze robitem plakaty. Zachowatem w swoich autoportretach format plakatu. Malowanie tez jest
troche plakatowe.

Masz swojg ulubiong technike malarskq?
Wszystkie moje prace powstajg w technice gwaszu. Jest ona bardzo wygodna. Oddaje specyfike plaka-
tu. W niektérych portretach pojawia sie tusz, czasami otéwek. Maluje na zwyklym kartonie. Czasami
zostawiam biale czesci podloza.

Wsrod waznych dla Ciebie tworcow wymieniasz Salvadora Dalego.
Gdy bytem bardzo mtody, bytem przejazdem w Polsce. W Przekroju z lat pie¢dziesigtych drukowano
na ostatniej stronie rubryke Galerii Przekroju. Byly tam reprodukcje obrazéw, na przyktad abstrakcje
Kandinsky’ego, ktére w jakis sposob byly zakazane poniewaz nie mialy charakteru realizmu socjali-
stycznego. Zobaczylem tam wspanialy obraz. Byly to zegary topigce si¢ niczym ser Camembert. Byl to
obraz ,Trwalo$§¢ pamieci”. Pomyslatem, ze to genialne rozwigzanie méc malowacé rzeczy, ktore nie
istniejg. W domu mieli§my wtedy portrety, bukiety kwiatéw, pejzaze. Dali przedstawit inne myslenie.
Od tego czasu byt waznym i inspirujacym dla mnie malarzem.

Kiedys mieliscie okazje spotkac sig osobiscie.
To bylo w 1969 roku. Szedtem ulica Cambong w Paryzu. Bylem wtedy mlody. Dali mial wtedy
szesédziesiat piec lat. Niespodziewanie zobaczytem go idacego z pigkna, potezna kobietg o stonecznej
fryzurze. Byl dosy¢ zmeczony, wiec podpierat sie na jej ramieniu. Mimo iz jestem bardzo nie$mialy,
zebralem sie na odwage i podszedtem do niego. Powiedzialem, ze uwazam go za najlepszego malarza
na §wiecie. Odpowiedziat mi: ,Wiem o tym”. To mnie troszke speszylo. Nie wiedzialem, jak zareagowac.
Dali przedstawil mi swoja towarzyszke jako ostatnig reinkarnacje Ludwika XIV. Pani $cisnela mi
reke do$¢ mocno, wtedy sie zorientowalem, ze mam do czynienia z przebranym mezczyzng. Byt on
ochroniarzem malarza. Po powrocie do domu postanowitem do niego zadzwonié, by mu pokazaé
ostatnie prace. Wiedzialem, ze Dali zatrzymal sie w hotelu Meurice. Zadzwonilem do recepcji.
Przedstawilem sie jako mistrz — powiedzialem Maestro Koper. Po minucie w stuchawce odezwat sie¢
Dali. Przypomniatem mu o spotkaniu na ulicy. Doskonale pamietal. Zaprosil mnie z pracami nazajutrz.
O dwunastej zapukatem do drzwi. Przyjeta mnie mila, starsza pani. Byta to Gala - zona Dalego. Salon

byl piekny, pelen zlocen. Artysta zajmowat caly kilkupokojowy apartament. Wiasnie udzielat wywiadu
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do telewizji. Gdy on rozmawial, Gala ogladala moje rysunki. Sprawdzata, czy moze mam ukryty
mikrofon. Dali pozegnat dziennikarza i podszedt do mnie. Przywital sie sympatycznie. Przysiadt sie
do mnie i zacze¢liSmy ogladaé moje prace. Byla seria rysunkow poswiecona Edgarowi Poe. Podobata mi
sie jego korekta. Ogladat uwaznie moje prace jak profesor Akademii. Jego uwagi byly bardzo ciekawe,
osobiste i niekonwencjonalne. Jednak od momentu spotkania pojawilo sie rozczarowanie. Dali byt dla
mnie idealem, a zobaczylem go jako normalnego czlowieka, staruszka. Teraz moge powiedzie¢, ze nie
powinno si¢ nigdy spotyka¢ swoich idoli. Podarowalem mu méj rysunek, ktéry przedstawiat chmure.

Ta chmura ma charakter symboliczny.
Kilka miesiecy pdzniej kolega naméwit mnie, zeby zobaczy¢ ciekawa wystawe na bulwarze Haussmann.
Tam zobaczytem ,moje” rysunki. Podpisane byly René Magritte. Wtedy jeszcze tego malarza nie zna-
lem. Bylem bardzo zaskoczony. Ktos podobnie mysli i tworzy rzeczy, ktére moglyby by¢ moja wypo-
wiedzig artystyczng.

Te artystyczne konfrontacje wywarty wplyw na Twojg twérczosé.
Spotkanie z Dalim bylo dla mnie bardzo ciekawe, ale poszedlem w innym kierunku. Wcze$niej mialem
okazje pozna¢ André Bretona, na jednej z wystaw w ramach ruchu surrealistycznego ,Phases”. M6j
rysunek zainteresowat Bretona i uznatem to za wielki sukces.

Oprdicz dziatan artystycznych podjgltes si¢ bezprecedensowego dziatania naukowego. Jestes autorem

doktoratu o Polskiej Szkole Plakatu. Zebrane w Polsce materiaty nie znalazly jednak poczgtkowo

uznania w Paryzu.
W latach siedemdziesiagtych pisalem doktorat i studiowatem grafike na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych u profesora Henryka Tomaszewskiego, ktéry byt wybitnym plakacista, ale tez wspanialym peda-
gogiem. Napisanie we Francji doktoratu o polskim plakacie bylo bardzo trudne. Moja praca byla pionier-
ska. Powstala ostatecznie w 1985 roku. Zaden promotor poczatkowo nie chcial sie nig zajaé. We Francji
bylo znikome zainteresowanie tym tematem. W ogdle go wtedy nie znano. Dopiero zaczeto go poznawacd,
kiedy skoniczyly sie jego dobre lata. Najpierw mi odmoéwiono, ale po jakims$ czasie zadzwonili do mnie
z rektoratu. Pojawily sie jakies informacje o polskim plakacie i nagle uznano, ze temat jest istotny.

Plakat stat si¢ dla Ciebie istotny takze na polu artystycznym.
Mam tylko jeden wzorzec odnoénie plakatu, tylko Tomaszewski. Ukoriczytem Akademie Sztuk Piek-
nych w Paryzu na Wydziale Malarstwa. We Francji podczas studiéw nie mielismy wcale zaje¢ z plaka-
tu. Profesorowie méwili nam oczywiscie o malarstwie, technikach. Przede wszystkim byli urzeczeni
postimpresjonizmem. Kiedy studiowalem na Uniwersytecie Paryz 8 mialem wtedy profesora, ktory
byl malarzem i przyjacielem Picassa. Nazywal sie Henri Goetz. Nigdy nie mial podejscia plakatowe-
go, chociaz zauwazyl w moim malarstwie, jak sie wyrazil, plakatowos¢. Powiedziat mi, ze aby robi¢
plakaty, powinienem pojecha¢ do Polski i zobaczy¢, jaki jest polski plakat. Wtedy nic na ten temat nie
wiedziatem. Zainteresowatem sie tematem. Dostalem stypendium i przyjechatlem do Warszawy.

Jakie byly Twoje pierwsze wrazenia z Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie?
Chcialem sie dosta¢ do pracowni Henryka Tomaszewskiego. Wzigtem diapozytywy, zeby pokazaé

moje malarstwo. Tomaszewski po rozmowie wyrazit zgode, ale postawit warunek, ze bede pracowat
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tak jak inni. Miatem wiele obaw. Tomaszewski cieszyl sie wielkim prestizem, a ja plakatéw w ogdle
nie robilem. Wsréd studentéw byt juz miedzy innymi Thierry Sarfis, Karel Misek, Mariatta Itkonen.
Oni mieli juz do$wiadczenie, a ja nigdy nie zajmowatem sie grafiks. Bylo to dla mnie wielkie odkry-
cie i bardzo sie z tego cieszylem. Okazalo sie, ze nie bytem najgorszy i dawatem sobie rade. W tym
czasie spotykalem wszystkich plakacistéw Starowiejskiego, Mtodozerica. To byt grunt, na ktérym
powstawat méj doktorat.

Co jest takiego w plakacie, ze postanowites zwigzac z nim wiele lat Zycia? Jakie plakaty sq w stanie

Ciebie zainteresowac?
Dobry plakat, to taki, ktéry sie zauwaza. Sg rozmaite sposoby, aby to osiggnaé. Moze to by¢ forma,
kolor, obraz, a na konicu tekst. Plakat na ulicy narazony jest na ataki. Dobrze, jesli jest kontrowersyjny
i moze budzi¢ emocje. Czasem przekaz jest wyrazny i nie trzeba nadawaé plakatowi tytutu. Plakat
powinien mie¢ kilka mozliwosci odczytania. Nie tylko pod katem tresci, lecz takze pod katem wartosci
wizualnych. Mozna powiedzieé, ze plakat polski byt swego rodzaju antyplakatem. Jego zadaniem nie
bylo wystanie ludzi do teatru czy do kina. Wspélczesnie plakat filmowy ma zacheci¢ do péjscia na se-
ans. W okresie komunistycznym byt niedosyt kultury i nie byto potrzeby jej reklamowania. Plakat byt
komentarzem, a nie ilustracjg sztuki teatralnej czy ksigzki.

Od lat spetniasz si¢ takze w roli profesora. Jakie znaczenie ma dla Ciebie rola artysty- pedagoga?
Zartujac, mozna powiedzieé, ze studenci stanowig w moim pojeciu potencjalng konkurencje. W inte-
resie artysty nie lezy zachecanie do podobnych dzialan jak wlasne. A tak na serio, w malarstwie, tak
samo jak w plakacie, najwazniejszy jest pomyst. Pytano mnie kiedys, czy warto zosta¢ malarzem, czy
to dobra droga. Odpowiedziatem, ze moim zdaniem, jesli sie¢ ma co$ do powiedzenia, to warto. Nie
miatem zadnych znajomosci w $wiecie sztuki, kiedy zaczynalem.

W jaki sposéb prowadzisz zajecia ze studentami? Masz wlasng metode?
Prowadze zajecia tak, jak to robil Henryk Tomaszewski. Uznalem, ze w pedagogice artystycznej stoso-
wat najlepszg metode. Tomaszewski byt surowy i wymagajacy. Z kazdym dyskutowal. Oczekiwal po-
mystu rozwiazania tematu, szkicow. Najwazniejsze bylo podejscie indywidualne. Wymagal myslenia
skrétowego i podgzania prostg droga, zeby niczego nie komplikowaé. Im mniej na plakacie, tym dla
przekazu lepiej. Wtedy oczywiscie nie byto Internetu i wszystkich cyfrowych mozliwos$ci. Rysowato
sie recznie, tuszem na wielkich kartkach papieru. Sytuacja ekonomiczna byla trudna. Jesli nie byto
mozliwosci wykorzystania gotowych elementéw typograficznych, to Tomaszewski méwit o kaligrafii.

Pamigtasz jakies swoje zadania z tego okresu?
Tematem byt plakat o Jonesco. Przyniostem dwadziescia projektéw. Jeden byl lepszy od drugiego.
Tomaszewski popatrzyliztapatsie za gtowe, anastepnie polecitwybracé trzy koncepcje. Trzy? Ajamialem
dwadziescia. Oznaczalo to, ze mialem wyrzuci¢ siedemnascie wspanialych projektéw. Oczywiscie
przyniostem trzy. To bylo jeszcze za duzo. Tomaszewski powiedzial, zebym przynidst jeden. Zmuszat
mnie, zebym sam je wybieral. Méwil: ,Musi Pan wybrad, ktéry Pan chce i bedziemy nad tym pracowaé
pézniej”. No i wybralem jeden. Napisalem stowo Jonesco. Bylo takie troszeczke wykrzywione, takie

zdeptane wielkg stopg, butem. Profesor skomentowal: ,To nie pan gniecie Jonesco, ale Jonesco nas
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gniecie”. Musi Pan pokaza¢, ze Jonesco nam przeszkadza. Duzo byto plakatéw, z ktérymi on sie czesto
nie zgadzal. Korekty byly ostre, indywidualne, ale przy pelnym audytorium. Nie szczedzit krytyki.
Traktowat wszystkich w taki sam sposob. Tomaszewski wymagat duzo, bo wiedzial, zZe studenci majg
mozliwosci 1 potrafig malowaé. Pod koniec roku byla dyskusja ogdlna zawierajaca pewne zmiany
i sugestie. Profesor pokazywal rozwigzania wykonujac szybkie szkice na skrawkach papieru, ale
natychmiast wyrzucal je do kosza. W ten sposéb prezentowat swéj punkt widzenia.

W jaki sposdb profesor Tomaszewski byl widziany przez studentow?
Byt sympatyczny, jednak nie bratal sie ze studentami. Jesli zapraszatl do siebie, to stanowito to ogrom-
ne wyréznienie. Tytul profesora bardzo dystansowal. Na Akademii byl formalny, czasem oschly, za to
w domu serdeczny. Nigdy nie pracowat nad wlasnymi pracami przy studentach. Stanowit autorytet.
Byt wymagajacy. Gérowat nad nami wiekiem, stazem i pozycjg. Brat pod uwage odrebnos¢ kulturowa
studentéw zagranicznych. Krazyly o nim legendy, ze byt ostry i rygorystyczny, czesto nawet dosadny.

Po powrocie do Paryza rozpoczgtes wyktady o Polskiej Szkole Plakatu.
To byly lata 80. Po doktoracie zaproponowalem wyklady dotyczace tego zagadnienia. Pytano mnie:
Co to jest plakat? Polski plakat, a w ogdle cos takiego istnieje? Byloby lepiej, gdyby Pan méwit o malar-
stwie. Uznano to za zart. Zmienily sie okolicznosci. Po jakims czasie do mnie zadzwonili. Méj pierw-
szy wyklad byt o historii plakatu Europy Wschodniej i obejmowat plakat rosyjski, polski, czeski. Te-
mat byl niszowy. Zona méwila, ze w systemie seminaryjnym przyjdzie pewnie dziesigtka studentéw
i zajecia bedg wokot stotu. Przygotowalem bibliografie w dwudziestu egzemplarzach myslac, ze to za
duzo. Przyszedtem, a aula byla pelna. Nie mozna byto si¢ dopchaé. Zapytatem na kogo te ttumy czekaja.
Odpowiedzieli, ze czekajg na wyktad z plakatu. Studenci wchodzili gérg do amfiteatru, a ja musiatem
wejs¢ od strony katedry. Patrze, a tam czeka dwustu stuchaczy.

Jak wspomniates, kontynuujesz metody Tomaszewskiego. Dajesz studentom intrygujgce tematy cwiczen.
Temat zawsze zalezy od inteligencji prowadzacego. (§miech) Podaje rézne tematy. Jak wchodze pierw-
szy raz na zajecia, widze twarze. Nic nie zapowiada, ze ci ludzie bedg w stanie doskonale poradzi¢
sobie z zadaniami. Ostatecznie powstaja wspaniale rzeczy. Poczatki sg jednak trudne. Nie ma energii.
Dopiero z czasem pojawiaja si¢ pomysly. Pomaga temu dyskusja i liczne korekty. Na tym polega ta
praca. Z kazdym trzeba rozmawia¢ indywidualnie. Kazda osoba jest inna. Najtrudniej jest rozpoczag,
zrozumie¢ intencje studenta, zeby$my sobie wzajemnie pomogli w komunikacji. Wazne w realizacji
projektu s3 takze wolne dni na samodzielng prace. Zachecam do zwiedzania wielu wystaw. Zachecam
do ogladania obrazéw, ale z krytycznym podejsciem. Warto méwic prawde o tym, co sie widzi.

Dajesz konkretne wskazéwki.
Zawsze méwie: To co widzicie jest mate i kompozycja sie trzyma, ale jak sie ja powiekszy, to przestrze-
nie sie podwajajg geometrycznie. Mala, biata plamka stanie sie o wiele wieksza. W plakacie wida¢ to
o wiele wyrazniej. Przy duzym powiekszeniu nasz wzrok inaczej odczytuje formy. Dobrze, w przy-
padku plakatu, pracowaé od razu w jego formacie. Tak uczyl Tomaszewski. Zawsze pracowaliémy na
papierach 100x70. Maly mdgt by¢ tylko szkic pogladowy. Teraz plakaty robi sie czesto na komputerze
1 potem powieksza. To jest btedem, bo zupelnie inaczej widzi sie calg kompozycje.
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Jakie stosujesz kryteria? Na co zwracasz uwage?
Kazdy musi przynies¢ projekt, a potem wnikliwie go omawiamy i dyskutujemy. Warto dochodzi¢ do
wiasnych rozwiazan. Naprowadzam na $ciezke. Kolejne etapy to eliminacja i wylonienie. Kryteria sa
bardzo proste: pomysl, realizacja. Jesli w plakacie trzeba zrobi¢ logotyp, to takze wazna jest jego traf-

nosc¢. Dobry pomyst Zle zrealizowany jest czasem lepszy, niz pieknie zrealizowany plakat bez pomystu.
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Bruno Koper, Bruno Zygmunt Sikorski, 2017, 100 X 70 cm, gwasz Bruno Koper, Winston Leonard Koper, 2017, 100 X 70 cm, gwasz
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Bruno Koper, Charles Koper, Prezydent, 2017, 100 X 70 cm, gwasz Bruno Koper, Jézef vor Hallen Repuburg Koper, 2017, 100 X 70 cm, gwasz
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dr hab. prof. APS Tomasz Sadlej

W latach 1990-1995 studiowat architekture wnetrz i malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Dyplom z malarstwa obronit w 1995 roku w pracowni prof. Ryszarda Winiarskiego. Stopien doktora w zakresie
malarstwa uzyskat na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a nastepnie, w 2010 roku
tytut doktora habilitowanego na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Od 2005
roku pracuje w Instytucie Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej

w Warszawie. Mowi o sobie, ze jest malarzem i wtéczega. Jego domeng jest malarstwo sztalugowe i malarstwo

na jedwabiu. Mieszka i pracuje w Wawrze.

In 1990-1995, he studied interior design and painting at the Warsaw Academy of Fine Arts. He defended his
diploma in painting in 1995 at the studio of Prof. Ryszard Winiarski. He obtained a doctorate in painting from
the Department of Painting of the Krakéw Academy of Fine Arts, earning his habilitation in 2010 from the
Warsaw Academy of Fine Arts Department of Painting. He has been working at the Institute of Art Education
since 2005. He calls himself a painter and a wanderer. He practices easel painting and painting on silk. He

lives and works in Wawer.
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Jestem w drodze

rozmowa z Tomaszem Sadlejem

Twoim ulubionym medium wypowiedzi artystycznej stato si¢ malarstwo na jedwabiu.
W Polsce malarstwo na jedwabiu jest niszowe. Zaledwie kilka os6b maluje tg technika. To, ze co$ sie w tej
kwestii dzieje, to duza zastuga miedzy innymi Profesora Stanistawa Trzeszczkowskiego, ktéry te tech-
nike rozpropagowal. Potozyt wielkie zastugi w doskonaleniu warsztatu i inspirowaniu innych artystéw.
Jesli chodzi o mnie, to lubi¢ jedwabie. Jedwab jest bardzo mocnym, sprezystym materialem. Najcze-
Sciej maluje na satynie. Cienka jest delikatna, a na grubej Swietnie sie maluje i znakomicie prezentuje.
Ciekawe sg tez inne surowe gatunki tkanin np. szantungi. Niektére gatunki jedwabiu sa zdecydo-
wanie bardziej matowe. Stychad, ze inaczej szeleszczg. Na marginesie, to jedwab ma taka zalete, ze
robactwo go nie zjada. Przed wojng zolnierze marzyli o bieliznie z jedwabiu, aby pozby¢ sie insektéw.

Malujesz na duzych formatach. Istotne sq dla Ciebie zagadnienia technologiczne?
Niektére prace sg zszywane z brytéw. Mam profesjonalny stél, ale rzadko go wykorzystuje. Maluje
zazwyczaj na podlodze. Po namalowaniu trzeba utrwali¢ prace w suchej parze. Potrzebny jest do tego
autoklaw. Ja takiego nie mam. W warunkach domowych trzeba caly proces przeprowadzi¢ w garnku.
Czasami do pakunku dostaje sie para wodna i farba sie rozmywa, dlatego staram sie przeprowadza¢
utrwalanie profesjonalnie. Problemem jest eksponowanie prac. Najczesciej w specjalnie uszytym tu-
nelu przeciaga sie sznurek lub wsadza sie drewniany watek. Dobry jedwab rozprostowuje sie pod wta-
snym ciezarem i nie tworzg si¢ zagniecenia. To jest bardzo duza zaleta, ze nie trzeba mie¢ wiele miej-
sca na przechowywanie. Wazne jest zatozenie czy praca ma swobodnie wisie¢, czy by¢ napieta. Wole,
kiedy naturalnie si¢ leje i porusza jg powiew powietrza.

Stosujesz w swoich tkaninach bogatg kolorystyke.
Do malowania na jedwabiu nie uzywa si¢ farb, ale barwnikéw. Daje wiecej barwnika niz to wynika z prze-
pisu, poniewaz lubie malowa¢ mocnym kolorem. Przy wiekszej grubosci materiatu tez trzeba wiecej barw-
nika. Wazna jest jednak swiadomos¢, ze jedwab moze przyjac tylko pewng jego ilos¢. W parowaniu i wy-
ptukaniu pracy znacznie sie wymywa. Nie chodzi mi o precyzje, ale o lekkos¢ plamy. Chce uzyskaé duzg
intensywno$¢ plamy kolorystycznej. W tym celu stosuje polyskliwe satyny. Prawa strona tkaniny zazwy-

czaj troszeczke metalizuje. Prace zatytulowang , Blyskawice” pokazywatem kiedys na wystawie w Galerii
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APS. Pare razy naktadalem czerwienie. Widkno réznie wchtania, raz wiecej, raz mniej. Niektorzy sypig na
tkanine sol, aby uzyskac okreslone efekty. Maluje pedzlem. Jesli chce gesciej, to naktadam wiecej barwnika.
Malowanie na jedwabiu narzuca pewne ograniczenia.
Jak mam mniejszy format, to sobie eksperymentuje. Przy duzych pracach trzymam sie szkolnego sche-
matu: od jasnych do ciemnych, od malych do duzych. Ta zasada sie sprawdza. Tak powstala praca ma-
lowana w styczniu 2018 roku zatytulowana , Noc §wietojaniska”. Byta eksponowana na zamku w Ksigzu.
Namalowana jest na grubej satynie.
Nie kusito Cig zastosowanie malowanych jedwabi w sztuce uzytkowej?
Mojej mamie namalowatem kiedy$ kupon materiatu. Uszyla sobie z niego garsonke.
W wielu Twoich pracach odwotujesz si¢ do motywu zywiotow.
Lubie motyw ognia. Lubie ogniska. Lubie kazdy zywiol, ale najchetniej eksploatuje wtasnie ogien. Taki
temat ma minimalistyczna praca ,Stupy ognia”. ,Ogréd w ogniu” to mniejsza praca z tym samym mo-
tywem. Gdzie$ na styku ognia i burzy powstala praca ,Burza nad Bosforem”, ktdra takze byta w Ksigzu
na wystawie. Jedwabny , Plongcy horyzont” malowany byt na bieli. Biale miejsca to pozostawiony kolor
podobrazia. W obrazie , Kresy w ogniu” wida¢ dzialanie satyny. Jej metaliczny poblask nie wystepuje
w innym materiale.
Opricz malarstwa na jedwabiu postugujesz si¢ rozmaitymi technikami malarskimi w swojej pra-
cy twérczej.
Dlugie lata malowatem olejno. Moje obrazy dyplomowe z Wydzialu Malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych powstaly w tej technice. Tworzyt je cykl pieciu duzych obrazéw i cykl mniejszych. Caly
czas maluje na wszystkich podlozach, ale faktycznie najczesciej olejem. Chcialbym robié znacznie wie-
cej, ale nie mam czasu, na przyklad na grafiki. Mam pomyst na cykl obrazéw. Musze co$ wybieraé, bo
wiem, ze zajmie mi to pare miesiecy. Tworze takze ksigzeczki, ktére pisze i ilustruje z moimi dzie¢mi.
W swojej tworczosci zawierasz motywy myslenia historycznego. Przywotujesz wyjgtkowych ludzi
i wyjgtkowe miejsca.
Malowatem na przyktad prace wedtug Canaletta lub Francesco Guardiego, weducistow weneckich
z XVIII wieku. Guardiego oceniano jako zapowiedz impresjonistéw. Byl mistrzem malego formatu.
Malowat z rozproszonym $wiatlem. Bardzo go lubitem i nadal go lubie. Jesli chodzi o miejsca, to bar-
dzo lubi¢ Warszawe. To jest moje miasto. Lubi¢ patrze¢ na nig oczami Canaletta, Bolestawa Prusa, Gie-
rymskich. Jak slysze narzekania na Warszawe, to mysle, ze gloszacy te opinie jej nie znaja. Warszawa
jest piekna i urocza. Ma w sobie co$ kameralnego, a jednoczesnie ma potencjat, ktéry mysle, bedzie co-
raz wiekszy. Profesor Zdzistaw Zygulski dzielit miasta na cesarskie, krélewskie i mieszczanskie. War-
szawa jest krolewskim miastem. Cesarskie miasta takie jak Praga, Berlin, Wieden, Paryz, Petersburg
maja w sobie co$ bardzo pompatycznego. To jest interesujgce jesli chodzi o panistwowg strukture, ale
na skale cztowieka wole takie miasta jak Warszawa, Wenecja, gdzie ciche szepty sg bardziej styszane.
Masz szerokie zainteresowania historyczne.
Dawniej zylo sie inaczej. Fin de siecle to najwspanialszy okres dla Europy. XIX wiek zle obszed! sie
z Polska. Byla wtedy pod zaborami. Dla Europy by! to jednak ztoty wiek. W tym czasie powstawaly
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wszystkie wieksze muzea. Nasze zbiory powstaly z kolekeji prywatnych gromadzonych przez ksigzat
Lubomirskich czy inne wielkie domy arystokratyczne.
W Europie kolekcje budowano wokét zbiorow cesarskich, ktére nadal swiadczg o wielkosci tego czasu.
Moze nie chciatbym zy¢ w XIX wieku, ale chcialbym przenies¢ sie do przesztosci na tydzien i odby¢
podréz Orient Ekspressem z Paryza do Istambulu. W wagonie restauracyjnym mogtbym celebrowac
posiltki, patrze¢ przez okno. Europa inaczej kiedys wygladala i inaczej pachniata.

Podréz w przesztosc to takze podroz na pogranicza kultur.
Lubie styki kultur. To s3 miejsca, w ktérych zetkneli sie na przyktad facinnicy z Bizancjum z Imperium
Osmanskim i §wiatem arabskim. To jest bardzo ciekawe. Ciggnie mnie, zeby pojecha¢ do Turkmeni-
stanu, do Tadzykistanu, do Chin.

Tymczasem wedrowates, miedzy innymi, szlakami starych przedwojennych wypraw turystycznych

po Kresach.
Czes¢ tych szlakéw nadal istnieje, o ile granice ich nie przeciely. Mozna przeplynaé caly szlak Zejmia-
n3. Od granicy totewskiej plynie sie do Wilii i dalej do Wilna. Podobny splyw mozna zorganizowa¢ do
Czarnej Hanczy. Jest tylko dtuzszy i bardziej urozmaicony. Sg pickne przetomy i bardzo czysta woda.
Rzeke widaé z wysokich skarp. Mozna sie na dziko wszedzie rozbijaé. Lasy gléwnie sg sosnowe. To bar-
dzo piekne miejsca. Przy granicy jest tez Grodno. Bardzo ciekawe miasto. Ulubione miasto Stefana Ba-
torego. Tam abdykacje podpisal Poniatowski. Wilno, Lwéw i Grodno to tez piekne miasta. S potozone
podobnie jak Rzym, ktéry lezy na siedmiu wzgdrzach. Cale Podlasie jest piekne.

Ogromnym sentymentem darzysz Wilno. To miasto ma dla Ciebie szczegélne znaczenie?
To miasto jest fascynujace. Z Wilna pochodzi obraz ,Jezu ufam Tobie” pedzla Eugeniusza Kazimierow-
skiego. W miejscu gdzie sie znajdowal teraz jest hospicjum. Obok w budynku ksiadz Sopocko miatl na
pietrze swojg klauzure, a na parterze malowat Kazimierowski, dlatego obaj si¢ znali. Sopocko naméwit
Kazimierowskiego do namalowania obrazu. Przychodzita takze Siostra Faustyna. Skoro rozmawiamy
o malarstwie, to warto o tym mowi¢, bo ,Jezu ufam Tobie” jest najbardziej znanym na $wiecie polskim
obrazem. Oczywiscie obecnie znamy obraz krakowski namalowany przez Adolfa Hyte.
Wileniski obraz zostal w 1940 roku ukryty w polskim domu pod Wilnem i w 1990 zostat ponownie po-
wieszony w ko$ciele §w. Ducha, a potem przeniesiony do sanktuarium tuz obok. Miejsce jest wspania-
te. Wchodzi sie prosto z ulicy. Koscidt $éw. Ducha jest rokokowy ze wspanialymi oftarzami. Ten obraz
wisial w nim z boku, wiec byt czescia wystroju, a teraz eksponowany jest centralnie. Docelowo checa go
przenies¢ i zrobi¢ sanktuarium w nieczynnym kosciele Wizytek. To jest obiekt z tego samego okresu
stylowego, w ktérym krélowa Marysierika fundowala warszawskie Sakramentki. Jest widoczne lek-
kie nawigzanie kopuly wileriskiego kosciota do tego z Warszawy. Ma to sens, bo koscidt jest tuz obok
miejsca, gdzie sg Sercanki, i gdzie byta pracownia Kazimierowskiego. Miejsce jest piekne. Z okien
pracowni jest widok z jednej strony na dwie porcelanowe wieze kosciota oo. Trynitarzy autorstwa Jana
Krzysztofa Glaubitza. Potem wida¢ piekng bialg kopule Sakramentek. Na wprost widaé¢ Rosse, a obok
Ostra Brame i klasztor oo. Bazylianéw, gdzie siedziat Adam Mickiewicz i gdzie jest cela, w ktdrej umart

Gustaw, a narodzit sie Konrad. Ten widok z pracowni jest zywg historig.
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To dawne Wilno jest Ci blizsze.
W historycznej czesci Wilna sa czterdziesci cztery koscioly. To byto miasto duchowienistwa i arystokra-
cji. Prawie nie bylo w nim mieszczanstwa. Jak jestem w Wilnie to zawsze chodze do kosciota swietej
Katarzyny. Jest to jeden z piekniejszych koSciotéw Wilna, prawdziwa perta. Barok wileriski we wne-
trzach mozna zobaczy¢ u Benedyktynek. Tam nadal jest sala koncertowa. W tym kosciele Stanistaw
Moniuszko byt organista. Interesujgce jest stare centrum historyczne obok $wietego Ducha. Kosciét
jest porazajaco piekny, zniszczony przez czas, ale nie ulegt dewastacji. To zniszczenie jest tez bardzo
piekne, samo w sobie. W oftarzu s3 wspaniale rzezby, polichromie, posadzki, na ktére wstawiono wy-
godne, miekkie fotele jak z filharmonii. Cale wyposazenie to cofniecie sie w przesztosé¢ do 1939 roku.
To takie miejsce, gdzie przenosisz sie do starego Wilna.

Sq miejsca, do ktorych chciathys dotrze¢?
Nie bytem w Ameryce Poludniowej, réwniez cze$¢ Azji jest mi nieznana. Kiedy$ moje wldczegostwo
mialo nawet kontekst sportowy. Teraz juz nie. Wyzbyltem sie tych ambicji.

Czy podczas swoich podrézy znajdujesz czas na malowanie?
Mam problem z systematycznym malowaniem, bo wtéczegostwo mnie bardziej ciggnie. Na zadne ple-
nery nie jezdze. Nie mam na nie czasu. Nie mam takiej psychiki, zeby gdzie$ pojechad i pracowaé ,,od
- do”. Musze znalez¢ swoje pie¢ minut, zeby malowac.

Jakie masz wspomnienia z wlasnych lat nauki w szkole?
Zle sie zachowywatem w szkole i dokuczalem nauczycielom. Bylem krnabrny i bardzo tego dzisiaj za-
tuje. Nie docenialem dobra, ktére chcieli mi dac.

Pochodzisz z artystycznej rodziny. Miates okazje stykac si¢ ze sztukq od najmtodszych lat. Poznawa-

tes inspirujgcych tworcéw.
Z racji tego, ze ojciec dziatal w §wiecie sztuki, asystowatem przy jego spotkaniach. Mialem okazje
poznaé wiele 0os6b znanych w sztuce polskiej. Podobng mozliwo$é maja przeciez takze studenci,
ktérzy stykaja sie ze swoimi wykladowcami. Oni tez poznaja wyjatkowe osoby. Moja mama byla
w bardzo dobrych relacjach z profesorem Jerzym Nowosielskim. Profesor malowat kosciét w We-
sotej. Nowosielski byl wielkim malarzem. Byl czlowiekiem, ktéry zyl malarstwem. Jego prace to
prawdziwa sztuka.
Podobnie wspominany juz profesor Stanistaw Trzeszczkowski. To byla wielka osobowo$¢. Zajmowat
sie tkaning artystyczng, jedwabiem, ale byl takze znakomitym designerem. Doskonale organizowat
promowania sztuki w przemysle. Wiele lat pracowat w Instytucie Wzornictwa Przemystowego i byt
jednym z lideréw jego dziatalnosci. Profesor Trzeszczkowski w mlodosci byt asystentem Wandy Tela-
kowskiej, prawdziwej historii polskiego designu. Wanda Telakowska uczyta sie grafiki i designu przed
wojna we Francji. W 1918 roku wrocita jako mloda kobieta i wprowadzala wszystkie zasady i koopera-
cje artystéw z przemystem. Jej zawdzieczamy wprowadzanie wzorcow projektowania przemystowego
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Na poczatku lat 9o-tych XX wieku Staszek Trzeszkowski od-
szedt z Instytutu. W wyniku przemian gospodarczych Instytut stracit swojg range. Kapital zachodni

zaczat wchodzi¢ z wtasnym designem.
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Czas wspaniatych dokonar w sztuce polskiej powraca do naszej swiadomosci. Zaczynamy je docenial.
Kilka lat temu byla w Zachecie wystawa ,Splendor tkaniny”. Prezentowano na niej, miedzy innymi,
tkanine Jolanty Owidzkiej zamoéwiong przez dyrektora stacji Warszawa - Centralna. Mial on gabinet
na dworcu. Pomieszczenie zdobila ta wlasnie praca. Byt to widok Warszawy w duchu Canaletta. Ty-
powa scena z widokiem z praskiego brzegu na Zamek Krélewski. Praca zrobiona byta z drutu, $rubek,
réznych zlomowanych metali. Kolory rdzy byly w szerokiej gamie od czerwieni po czernie. Podczas
remontu dworca dyrektor zarzadzil, zeby tkanine usunaé. Nie mozna byto znalez¢é miejsca. W koncu
przyjeto j3 Muzeum Narodowe.

Jakie znaczenie ma dla Ciebie praca ze studentami?
Powiem przekorne: Co$ w zyciu trzeba robi¢, bo nie moge sie caly czas wtdczyc.

A serio?
W pracy ze studentami kieruje sie zawsze intuicjg. Wole partnerstwo niz relacje. To jest wzajemna
praca. Nie tylko ja mam czego$ nauczy¢, lecz to ja sie nadal takze ucze. Sam jestem w drodze. Wiem, ze
rutyna jest straszng rzeczg. Starsi wchodzac w rutyne, staja sie $mieszni. Mlodzi sg $mieszni inacze;j.
Wiecej im mozna wybaczy¢. Staram sie, zeby zawsze bylo milo. Wole nikogo nie oceniaé. Najchetniej
bym postawit wszystkim pigtki.

Czyli kryteria oceny sq zbedne?
Tak, jak w zasadzie kazdy moze opanowac chodzenie i méwienie, ktére sa trudnymi czynnosciami, tak
kazdy moglby takze uprawiaé sztuke. Nie ma ograniczen. Wszyscy ida do przodu, ale jedni robia to
tak, a inni inacze;j.

Jakich rad udzielasz studentom?
Powiedziatem kiedys: Kupcie sobie jeden dobry pedzel i zobaczycie réznice. Wielu pobiegto do sklepu.

Twdj sukces pedagogiczny to...?
Udato mi sie naméwi¢ moje dzieci do dziatari twérczych.

Pracujesz nad nowym obrazem.
To jest obraz, ktéry nosi tytut roboczy ,Miasto 44”. Jest bliski ukoniczenia. Pracuje nad pewnymi pro-
blemami natury warsztatowej. Musze bardziej polgczy¢ plany. Wprowadzatem szaros¢, ale ona nie
uspokoita kompozycji. Maluje konstrukcje doméw, ktére ging, niszczg sie, zostaly wypalone. Tadeusz
Kulisiewicz tworzyt wspaniala serie rysunkow tuszem poswieconych wypalonej Warszawie. Bardzo
mocno dzialajace miasto ruin.

Podkreslasz, ze jestes czlowiekiem zapracowanym.
Jest tyle rzeczy do zobaczenia, tyle ksigzek do przeczytania. Dziesie¢ ksigzek czytam na raz i dwadzie-

$cia czeka do przeczytania, no i czeka jeszcze malowanie.

129



Tomasz Sadlej, Wskrzeszenie, 2019, 250x200 cm, malarstwo na jedwabiu Tomasz Sadlej, Plongcy horyzont, 2017, 230x330 cm, malarstwo na jedwabiu
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Tomasz Sadlej, Wulkan, 2010, 350x400 cm, malarstwo na jedwabiu Tomasz Sadlej, Katastrofa w ogrodzie, 2016, 250x250 cm, malarstwo na jedwabiu
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dr hab. Agnieszka Kwiatkowska - Zwolan

Absolwentka Wydziatu Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dyplom magisterski uzyskata

w pracowni prof. Krzysztofa Wachowiaka. Stopieri doktora uzyskata w 2004 roku na Wydziale Malarstwa

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pracq ,Minotaur w labiryncie wspoétczesnosci” Pracuje w Instytucie
Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie na stanowisku
adiunkta w Pracowni Grafiki Warsztatowej. W pracy zawodowej, jak i twérczosci wtasnej wykorzystuje
archetypy oraz symbolike zaczerpnietq z mitologii anlycznej. Od 1996 roku brata udziat w licznych wystawach
indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granicq. Wielokrotna laureatka kolejnych edycji konkursu

Grafika warszawska. Zajmuje sie grafikq warsztatowa i malarstwem. Dziata takze w obszarach arteterapii
oraz edukacji i promocji sztuki, wspétpracujac z instytucjami pedagogicznymi i kulturalnymi. Autorka
licznych artykutow i referatow, a takze warsztatow plastycznych dla dzieci, mtodziezy oraz dorostych 0sob

niepetnosprawnych intelektualnie.

Graduate of the Department of Painting of the Warsaw Academy of Fine Arts. She obtained her master’s
degree from the studio of Prof. Krzysztof Wachowiak. In 2004, she obtained her PhD from the Warsaw
Academy of Fine Arts Department of Painting for the work Minotaur in the Labyrinth of Contemporaneity.
She works at the Institute of Art Education, Maria Grzegorzewska University in Warsaw as an assistant
professor in the Printmaking Studio. In her work and in her art she explores archetypes and symbols drawn
from ancient mythology. Since 1996, she has taken part in numerous solo and collective exhibitions in Poland
and abroad. She has won several prizes in successive editions of the Grafika warszawska competition.

She practices printmaking and painting. She is also involved in art therapy as well as art promotion and art
education, collaborating with educational and cultural institutions. Author of numerous articles and papers

as well as art workshops for children, young people, adults and people with mental disabilities.
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Poszukiwanie archetypow jest
porzadkowaniem wiedzy o sobie samym

rozmowa z Agnieszkq Kwiatkowskq-Zwolan

Oglgdamy Twoje grafiki.
To sg prace z ostatnich lat. Cze$¢ z nich prezentowana byta w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Elektrownia w Radomiu na wystawie zatytulowanej ,Panta rhei”. Stanowila ona podsumo-
wanie mojej dotychczasowej drogi w obszarze, w ktérym sie chetnie poruszam. Sg nim tematy za-
czerpniete ze starozytnosci i moje fascynacje antycznga Grecjg, jej mitologia. Pomystem artystycznego
dialogu z przeszloscig bylo szukanie kontekstéw i analogii do wspétczesnosci, sledzenie tego, co przez
wieki byto obecne w twérczosci innych artystéw. Cykl ,Panta rhei” jest podsumowaniem poszukiwan
prowadzacych od dostownosci do znakéw. Przenosi struktury starych rzezb i dostownosci pewnych
motywow w konceptualne i filozoficzne poszukiwania.

Jakie jest Zrodto Twoich fascynacji antykiem?
Te fascynacje siegaja jeszcze liceum plastycznego. Bardzo dbano o to, zeby historia, literatura i sztuka
tworzyly wspdlny proces edukacyjny. To mi zostato na cale zycie. Wszystko zaczelo sie od mojego dy-
plomu na Akademii Sztuk Pieknych, ktéry obronitam w 1998 roku. To byl czas transformacji. Wszyscy
byli zachwyceni otwarciem. Zachlysnelismy sie wspdélng koncepcja Europy, poszukiwaniem wspodl-
nych korzeni. Prébowatam sie w tym odnalez¢ i rozpoczelam moje antyczne poszukiwania. Zaczely sie
wyprawy na potudnie. Wyjazdy nad Morze Srédziemne byly oczywiscie punktem wyjécia. Za czaséw
studenckich zaczetam zwiedzaé miejsca poczatku sztuki. Bytam nimi zafascynowana. Szukatam Zré-
det wspdlnych odniesiert cywilizacyjnych dla nas wszystkich.

Zachwycata Cig takze natura. Studiowatas widoki potudniowych mérz.
Uwielbiam morze. Interesujg mnie powidoki, relacje i zaleznosci na styku powietrza, wody i $wiata.
W malarstwie wenecjan czy w obrazach Williama Turnera wlasnie relacje powietrze — woda — §wiatto
sa tak wazne. To postrzeganie i przezywanie wszystkiego, co jest w naturze, co jest mi bliskie.

Siegasz takze do wspétczesnych paralel.
Wspdlczesna teoria barwy zawsze mnie fascynowala. Moje myslenie o barwie i $wietle bliskie jest roz-
wigzaniom malarskim Wojciecha Fangora, Zbigniewa Gostomskiego, Stefana Gierowskiego. Intere-
suje mnie $wiatlo teatralnie budujgce kompozycje oraz relacje miedzy swiattem a barwa. Utozsamiam
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sie z tkankg malarska. Jest mi ona bardzo bliska i mam nadzieje, ze udato mi sie jej elementy przeniesé je matryce do znakdéw, zblizajac sie do myslenia bliskiego plakacistom. Kontrasty I$nigcych od barw

do moich grafik. powierzchni linoleum zestawiam z chropowatos$cig tektury, prébujgc osiggnaé w ten sposéb wielo-
Twoje prace powstaty na styku badania kultury i natury. wymiarowo$¢ zaréwno formalna, jak i treciowg. Tonalne przejécia barwy powodujg ztudzenia prze-
Zaczelam od poszukiwania archetypdéw. Poczatki wszystkiego s zawsze najbardziej intrygujace. strzenne, takie jak zapadanie sie, zakrzywianie ptaszczyzny.
Wszystko jest $wieze, bez znieksztalcen. Ten, kto wymysla jakas teorie, silnie emanuje swoim entuzja- Cykl otwiera ,Aqua’”.
zmem na odbiorce. To pojecie inspirowane koncepcjami Talesa i Heraklita. Woda rozumiana jako archetyp jest dla mnie
Zaglebilas si¢ w filozofii antycznej. szczegllnie wazna. Chcialoby sie powiedzieé, najbardziej racjonalna, wpisana w koncepcje ewolucji.
Pierwszy etap w dziejach filozofii jest dla mnie szczegdlnie wazny. Postuguje sie uproszczeniem i jest Bez wody nie ma zycia. W naszg codzienno$¢ zostaly wpisane powszechnie znane heraklitowe po-
dobrym punktem wyjscia do poszukiwan twérczych. Pierwsza idea to oscylowanie pomiedzy cztere- wiedzenia, ze wszystko plynie i nie wchodzi sie dwa razy do tej samej wody. W idei powstania $wiata
ma zywiotami. Zawsze ktorys z filozoféw poszukiwal w nich poczatku swiata. Zmaganie sie z tradycyj- z wody, intrygujacy jest fakt wielosci czasteczek i jednosci materii, jaka tworzg. Wykorzystatam mo-
nymi tematami jest wyzwaniem, nawet w dzisiejszych czasach. nochromatyczng game blekitéw oraz zbudowany z tukéw uklad form miekkich. Odcienie temperatu-
Chcialas artystycznie odpowiedziec na koncepcje greckich filozofow przyrody? rowe i gradienty btekitéw nie powtarzajg sie, mimo spdjnosci poszczegdlnych kompozycji. Nawigzuja
To sa moje graficzne odpowiedzi. Cykl prac w ramach ,Panta rei” po§wiecony jest zywiotom. Sg nimi do powierzchni tafli wody. Przejscia tonalne majq sugerowac przestrzenne ztudzenia optyczne. Jest to
,Terra”—ziemia, ,Aqua”—woda, ,Ignis”—ogien i, Pneuma” — powietrze. Dodatam jeszcze pojecie , Logos”. Swiat widziany przez soczewki powiekszajgce.
Poszukiwanie archetypéw jest dla mnie naturalnym dazeniem do porzadkowania wiedzy o sobie sa- Nastepny jest cykl , Ignis”.
mej. Jest ono réwnoznaczne z potrzebg poznania. W tej roli czlowiek staje sie demiurgiem dgzac do ,Ogien” réwniez powstal w bezposrednim nawigzaniu do teorii Heraklita. Starozytne koncepcje filozo-
okielznania chaosu. Prébuje okresli¢ swojg role w otaczajacym go wszechswiecie. W kontekscie mo- ficzne umiejscawiajg ogien jako zyciodajny i stwarzajacy element istnienia. Ze wspétczesnego punktu
ich prac tworzenie istnieje jako proces. Zywioly rozumiane s3 przez mnie jako pierwiastek twérczy. widzenia wiekszo$¢ zywiotéw jest niebezpieczna i destrukcyjna, ale ptomienie ognia to takze ciepto
Wspolczesnie utozsamia sie je z niszczycielsky silg. W starozytnosci spetnialy role archetypiczng. Sta- kominka kojarzace sie z radoscig domowego ogniska.
nowily o zmienno$ci materii. Punktem wyjscia do koncepcji cyklu jest takie ich rozumienie. W swojej tworczosci powracam do tej pierwotnej koncepcji. Staje naprzeciw skojarzeniowym sche-
Cykl obejmuje dwadziescia cztery grafiki. matom. W moich pracach plomien jest liryczng iskra, ktora unosi sie i opada. Kompozycyjnie ruch
Sa to barwne odbitki w technice linorytu potaczonego z kolografem, karborundem, kolazem, rysun- plomieni odbywa sie zawsze wertykalnie, przez co wznosi si¢ ku sferom niebieskim.
kiem i suchg igl3. Graficzne arche stanowi matryca. W moim przypadku jest to tektura - proste, po- Wykorzystywalam ksztalty nawigzujace do wyobrazen plomienia. Przejscia od czerwieni do z6lci sg
zornie nieszlachetne tworzywo. Z wyksztalcenia jestem malarzem, wiec w moich pracach zaczynam empirycznym doswiadczeniem, interpretacjg emocjonalng ciepta kojarzonego z ogniem. Przesunie-
jak malarz - od gestu. Pracuje masg klejowg wydobywajac z pamieci obrazy i skojarzenia. Nastepnie cia w strone szarosci 1 bieli sugeruja emocjonalne uspokojenie. Wedtug Heraklita jest jedna i ta sama
przychodzi moment uporzadkowania, poszukiwania tadu i harmonii. Wydobywam faktury, ryje, dra- droga plomienia w gére i w dét. Wznosi si¢ on ku sferom nieba i opada na ziemie. Nastepuje jego
pie réznymi narzedziami. Brutalna ingerencja w strukture matrycy jest jak wizyta u psychoterapeuty. transformacja i metamorfoza na rézne materie ziemskie.
Lad i porzgdek zestawiasz z dynamikg dziatania. Tu pojawia sig , Terra”.
Gleboka analiza emocji podlega racjonalnemu dostosowaniu do koncepcji i inspiracji. W mojej twor- Ziemia, dla ktdrej poczatkiem byla koncepcja Ksenofanesa jest tak samo dynamicznym zywiotem jak
czosci bardzo wazna role odgrywa kontrast. Najsilniejszy wynika z zestawienia dwéch odmiennych inne. Jest jednak trudna do jednoznacznego zdefiniowania. Ma réznorodnos¢ stanow skupienia od
materialow, takich jak tektura i linoleum. Jest to koegzystencja tego, co we mnie emocjonalne z tym, zyznej gleby, przez bogactwo skal, do ptynnej lawy. Plynna lawa wywodzi si¢ niejako z ognia. Nawia-
co racjonalne. Formy kolografu przeciwstawiam przemyslanym ksztaltom linorytu. Nieregularnosé zuje do niej przez chtodne odcienie glebokich czerwieni. Stala materia utozsamiana jest ze strukturg
tekturowych krawedzi kontrastuje z liniami cietymi nozem. Linoryt jest dla mnie uosobieniem niema- znalezionych nad wodg kamieni. W walorowych odcieniach brazu zawarte sa dzieje Swiata. Wida¢
terialnego swiatla, niemalze platoniskiej idei, dlatego jego ksztalty wynikajg z geometrii. Kota i tréjkaty, w nich zlozonos¢ czasu, nieskoniczonos¢ wszechswiata. Wszystko to obecne jest w jednej mikrocza-
najprostsze ksztalty geometryczne, przez wieki wykorzystywano do budowy niezwykle skomplikowa- steczce kamienia. W szarosciach i czerniach zastygtej lawy kryje sie ostatni ziemski zywiol. Z czasem
nych teorii i twierdzen. Symbolizowaly nieskoficzono$¢ oraz idealne proporcje w sztuce. Uzywano ich twarda skala zostanie starta na proch, aby zamienic sie w glebe i sta¢ sie swiadkiem kietkujacego zycia.
do budowy abstrakcyjnych koncepcji w teorii sztuki oraz percepcji wzrokowej. Wszystkie te informa- Najbardziej martwy jest kamieri z Muzeum Historii Naturalnej. Jest zamkniety i ujarzmiony. Zagubit
cje s3 dla mnie wazne i tkwia w pod§wiadomosci podczas powstawania grafik. Doprowadzam swo- SW0ja tozsamosc¢.

136 137



Pojecie powietrza jest bardzo pojemne. Dokonatas jego doprecyzowania.

,Pneuma” oparta jest na dwoch koncepcjach filozoficznych autorstwa Anaksymenesa i Anaksyman-
dra. Z jednej strony rozumiana jako wedrujgce swiatlo. Z drugiej strony jako koncepcja poszukiwania
zrédet ludzkiego istnienia. Nie nazwalam powietrza facifiskim terminem aer, bo ma zbyt precyzyjny
charakter. Zjawisko aerodynamiki przybliza do koncepcji wiecznego ruchu we wszechswiecie. Greckie
stowo ,,pneuma” lepiej oddaje ztozonos¢ zagadnienia. W koncepcjach stoikéw pneuma wywodzaca sie
z powietrza utozsamiana byta przede wszystkim z tchnieniem, czyli z zalgzkiem duszy. Ta zas dawata
zycie istocie ludzkiej, tworzyta archetyp narodzin. Jesli dusza jest tej samej materii, co otaczajacy ja
swiat i kosmos, to czlowiek jest istotowo wpisany w otaczajacg go rzeczywisto$¢. Tworzy z nig jedno-
rodng calosé. Istniejemy, wiec w harmonii ze §wiatem, w odwiecznym napieciu przeciwienstw. Zgonie
z filozofig joriska moja interpretacja pneumy ma charakter kolisty. Koo jako forma idealna, bez po-
czatku i korica to synonim wiecznego ruchu.

Z bezkresu, zataczajac kolejne kregi powietrzne, zmieniajac swoj stan skupienia, tworzy inne natury
1 przemienia sie w inne zywioly. Powietrze jest w swojej naturze abstrakcyjne, niewidoczne dla zmy-
stow 1 dlatego bardzo tatwe do symbolicznej interpretacji. Zostato w duzej mierze uwolnione od opiso-
wych skojarzen. Nadalam mu cechy zjawiska bliskiego ludzkim zmystom.

Z pojeciem pneuma tgczysz tez obecnos¢ swiatla.
Nie ma niczego réwnie ulotnego i zmiennego, zmiennego i relatywnego jak §wiatlo. Nie mozna go
dotknaé, mozna jedynie zobaczy¢ oraz ujarzmic poprzez wzrok — najwazniejszy dla artysty zmyst. Tyl-
ko twérca moze dostrzec i oceni¢ jego piekno i moze opisaé otaczajaca go rzeczywisto$¢. Wzrok dla
artysty, to archetyp wszystkich prapoczatkéw.

Jak wspomniatas, dodatas wlasny zywiot XXI wieku wychodzqc poza tradycyjne rozumienie arche.

Trzeba bylo najpierw przepracowac klasyczne tematy. Nastepnie pojawilo sie pojecie , Logos”. Stowo to,
w dzisiejszych czasach, jest obecne w szerokim kontekscie antycznym i biblijnym. Obecnie logos stalo
sie nowym arche. OczywiScie jest to koncepcja otwarta. Dalej ja rozwijam i szukam rozwigzan. Stowo
jest dla mnie jak zywiot. Ma charakter archetypiczny. S3 w nim zawarte aspekty poznawcze oraz dialo-
gowe. Najbardziej archetypiczny w stowie jest znak graficzny w postaci litery. W pracach wykorzystuje
powtarzajace sie alfe i omege oraz roztozona na czynniki liczbe 3,14. Znaki te z jednej strony oznaczajg
nieskoriczono$¢ modeli wszechswiata, z drugiej skoficzonos$é mysli ludzkiej.

Opowiedz o swoim cyklu od strony warsztatowej. Czy eksperymentowanie z technikami sprawia
Ci przyjemnosc?

Odbitki tworzylam w kolejnych etapach. Troche dziataly jak spasowane puzzle. Stosuje kolograf. Dzie-
ki niemu pojawiajg si¢ efekty reliefowe. Czasem trudno je wkomponowaé, aby dobrze si¢ odbily. Nie-
rzadko pojawiajg sie przesuniecia. Sg przeze mnie akceptowane, gdy tworzg catos¢ kompozycyjna.
Czasem przypadki warto zaakceptowac.

Tworzysz przejscia gradientowe.
Wszystkie powstaly nakladane recznie z watka. Milimetr po milimetrze. Kolorystyka cyklu jest

bardzo szeroka. Zazwyczaj surowa, czysta, majaca kojarzy¢ sie ze swiatlem. Linoleum traktuje jak
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palete malarza, zrywajac z tradycjg nawiazujacg do drzeworytniczych cieé. Moja barwa zaczerpnieta
jest wprost z leksykalnej definicji, rozszczepiona przez pryzmat. Swiatlo jest moim archetypem
barwy. Archetypiczng role odgrywaja réwniez materialy wykorzystane do przygotowania matryc.
Ich przemieszanie jest wieloscig czasteczek zywioldéw, atoméw, z ktérych powstaje nasz swiat.

Studiowalas na Akademii Sztuk Pigknych malarstwo, jednak skupiasz si¢ na grafice. Dlaczego chet-

niej pracujesz w tym warsztacie?
Lepiej sie czuje¢, pracujac na papierze, cho¢ na swoim koncie mam sporo pldcien. Sadze, ze osiggam
wiekszg spontanicznos¢ i wieksza ekspresje, malujgc pedzlem na papierze. Czasem plétno wydaje mi
sie wymeczone. W grafice widoczne jest zmaganie sie z samym sobg. Wszystko trzeba przewidzie¢,
uporzadkowaé. To walka z wlasnym bataganiarstwem. Duzo jest planowania. To wyzwanie dla wla-
snego charakteru. Grafika to nie przypadek. M6j dyplom byt dwucztonowy. ,,Czy Odys powrdciz” byto
tytutem aneksu graficznego.

Po studiach kontynuowatas ten cykl jeszcze przez kilka lat.
Dziatalam juz bardziej niezaleznie i swobodnie. Bralam udzial w pracach nieformalnej grupy arty-
stycznej. Razem z kolezankami stworzytysmy cykl wystaw. Zainspirowat nas pokaz w Zamku Krélew-
skim poswiecony siedmiu grzechom gtéwnym. Kazda z nas dziata w innej materii, od malarstwa przez
rzezbe do ilustracji. BylySmy cztery. Magdalena Kotara jest rzezbiarka, Agnieszka Dabrowska-Woz-
niak i Magdalena Chodorowska ukonczylty Wydziat Malarstwa.

Jak wspominasz swoje studia z zakresu grafiki?
Mieli§my wspanialg pracownie miedzywydzialows. Dziekanem byt profesor Rafal Strent, ktéry
z pierwszego wyksztalcenia byt malarzem. Trzon stanowili studenci malarstwa. Grupa malarzy, kt6-
ra trafita na grafike, zrobita prawdziwa rewolucje. Gdy studiowalam niechetnie jeszcze patrzono na
grafike barwng. Uwazano, ze student musi mie¢ idealnie opracowany klasyczny warsztat, a naktad
odbitych prac powinien mie¢ konkretng ilos¢.
Pracowalismy pod kierunkiem profesor Ireny Snarskiej, ktora pozwalata na wszystkie barwne ekspe-
rymenty. Bylo jej ciezko, bo sama pracowala w innej materii. Profesor Snarska miata na mnie bardzo
duzy wplyw. Byla znakomitym warsztatowcem. Bardzo szanowata drugiego czlowieka. Pozwalata na
eksperymentowanie i cieszyla sie z naszych wlasnych pomystéw. Dawata nam szanse, aby sie otwiera¢
na to, co jest nam najblizsze, czyli na dziatania kolorem. Nie robili§my petnych naktadéw. Profesor to
cierpliwie znosita. W dzisiejszych czasach, gdzie klasyczny warsztat jest prawie zarzucony, problemy
sprzed lat praktycznie nie istniejg. W tej pracowni wychowalo sie wielu pracownikéw, z wyksztalcenia
malarzy, ktérzy s obecnie profesorami wydziatu grafiki.

Wymienitas profesor Ireng Snarskg, ale podczas studiow zetknelas sig takze z innymi wybitny-

mi artystami.
Wazne dla mnie sg relacje z mistrzami. Mialam to szczescie, ze w czasie moich studiow na Wydziale
Malarstwa na warszawskiej Akademii pracowali zaréwno Zbigniew Gostomski, Stefan Gierowski, jak
iJan Tarasin, profesor, u ktérego bytam w pracowni. Ich obecnos¢, ich twérczos¢, toczone na korytarzach
rozmowy byly dla mnie bardzo wazne. Dalej owocujg tym, w jaki sposéb postrzegam relacje barwne, jak
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fascynujg mnie poszukiwania §wiatla, przejicia tonalne, ktére sa obecne w obrazie. Interesujg mnie za-
dania idace w strong abstrakeji, a nie dostownosci. Nie przedstawiam doktadnej historii literackiej.
Najwazniejsza dla mnie osobg na wydziale byl profesor Tarasin. Wspdlnie spedzilismy sporo czasu.
Niestety dyplomu juz u niego nie robitam, bo profesor wczesniej odszedt na emeryture. Jego malar-
stwo w naturalny sposéb przechodzito do rysunku i przez rysunek do grafiki. Udato mu sie spdjnie te
droge stworzy¢ przez rozmaito$¢ warsztatu, a jednoczesnie ogromng konsekwencje tworcza. Zagad-
nienia poruszane przez Tarasina, takie jak znak, wlasny alfabet, tworzenie symboli literniczych, byty
mi bliskie. Znalazly sie w moim péZniejszym dyplomie graficznym.

Prowadzisz zajecia w pracowni grafiki. Na jakie zagadnienia zwracasz uwage swoich studentow?

Czy odwolujesz sig do swoich doswiadczer: z czasow studiow?
Wazne jest dla mnie, aby kazdy, kto ma szanse by¢ w pracowni grafiki, maksymalnie jg wykorzystal.
Moze nigdy wiecej nie bedzie mogt zrobié¢ tylu wszechstronnych dzialan w ramach podstawowego
warsztatu. MySle, ze tradycyjny warsztat jest potrzebny. Warto go pozna¢. Wazne jest, aby porzadnie
przygotowac matryce i odbitki, a nastepnie o tym zapomnie¢, zeby przekroczy¢ samego siebie i ruszy¢
dalej, poszuka¢ tematéw, poszukac czegos, co bedzie zgodne z wlasng ekspresjg. Wszystko mozna
zarzucié, ale wazne jest poznanie tego, z czego mozna zrezygnowac. Zawsze chodzi o to, zeby nie za-
trzymywac sie na etapie poprawnosci i szuka¢ wlasnych $ciezek. Warto popatrze¢ na dziatania profe-
sora Bienkunskiego. Ma on nieograniczong liczbe drég artystycznych, pelng eksperymentéw i nowych
pomystow. Bez przerwy stawia przed soba nowe wyzwania.
Wazne, zeby student umial twérczo przetworzyé wszystko, co otrzyma. Istotne, aby umial na tyle do-
brze warsztat, by ten go nie ograniczal, by mégt na nim dalej eksperymentowac, cieszyt sie nim, odkry-
wat co§ nowego. W tym jest zabawa.

Czym wobec tego kierujesz si¢ w ocenie pracy studentow?
Na pierwszych latach studiéw istotne jest opanowanie warsztatu. Wazna jest poprawno$¢ dzialania.
W kolejnych latach, przy przygotowaniu dyplomu, wazne jest dostosowanie warsztatu do pomystu
i tematu pracy. Od samego poczatku, na pierwszych latach, daje studentom tematy, wokét ktérych
rozwiazujemy zagadnienia warsztatowe. Na poczatku drogi jest zbyt duzo probleméw technolo-
gicznych, aby mie¢ czas na poszukiwanie indywidualnych zagadnieri. Potem oczywiscie mozna
opracowac¢ wlasne tematy. Kryterium warsztatowe jest podstawg. Kolejng kwestig jest dostosowanie
warsztatu i strony plastycznej uktadéw kompozycyjnych. Czasem mamy temat, okreslone zagadnie-
nie formalne i wskazany warsztat — to sumuje sie w calos¢ jak w kazdym dziele sztuki temat - tresé
-forma. Zle, jesli mamy duzo do powiedzenia i nie potrafimy tego ubraé¢ w zadna forme plastyczna.
Zle takze, jesli mamy bardzo dobrze wykonanga technicznie odbitke, ale nie mamy nic do powiedze-
nia. Wazne jest wyposrodkowanie.

Swoje pasje antyczne wplatasz w aktywnos¢ pedagogiczng.
Naturalnie. Interesujgce jest wykorzystanie tematyki zwigzanej ze starozytnoscig w kontekscie dzia-
tan pedagogicznych i terapeutycznych. Czasem troche odchodzitam od tych tematéw, ale obsesyjnie

do nich wracalam. Temat ,,Czy Odys powrdci?”, odwotania do Minotarua pojawialy sie w réznych od-
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stonach. W Osrodku plenerowym Akademii Sztuk Pieknych prowadzitam warsztaty terapii zajeciowe;.
Jeden cykl, zgodnie z moimi zainteresowaniami, po§wiecony byt mitologii. Warsztat graficzny kon-
centrowal sie na postaci Syzyfa. Kanwg byta opowies¢ o wedréwee, podczas ktdrej toczy pod gére glaz.
StawialiSmy sobie pytania, co Syzyf widzi pod stopami. Szukaliémy inspiracji fakturowych w warsz-
tacie graficznym. Odwolywali$my sie takze do Pigmaliona w warsztacie rzezbiarskim. W kolejnych

warsztatach graficznych jako inspiracje wykorzystatam malarstwo wazowe. TworzyliSmy puchary do-
brych uczynkow.

Czy Twoim zdaniem istniejg zdolnosci artystyczne?

Oczywiscie. Pytanie, czy ci uzdolnieni wykorzystujg je i idg drogg tworczg. Czasem pracg twdrcza moz-
na osiggna¢ wiecej niz samymi uzdolnieniami. Same zdolnosci niczego nie dadza bez rozwoju. Gdy

nie ma pracy, nie ma rozwoju. Samo nic sie¢ nie zrobi w zadnej dziedzinie sztuki ani w ogéle w zyciu.
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Agnieszka Kwiatkowska-Zwolan, Preuma I 4/10, 2018, 112 X 76 cm, linoryt Agnieszka Kwiatkowska-Zwolan, Arche - P 6/10, 2018, 110 x 70 cm, druk wypukly
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Agnieszka Kwiatkowska-Zwolan, Terra I3/s, 2018,100x 70 cm, linoryt, kolograf Agnieszka Kwiatkowska-Zwolan, Terra IV 3/3, 2018, 100x 70 cm, linoryt, kolograf
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dr Monika Maston

Jest absolwentkq Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w Lodzi, gdzie studiowata

na Wydziale Grafiki i Malarstwa, na kierunku Grafika w zakresie multimediow. Dyplom uzyskata w 2008
roku, w Pracowni Folografii pod kierunkiem prof. Grzegorza Przyborka prezentujqc instalacje fotograficzng
zatytutowanq ,,Mate Rzeczy” oraz w Pracowni Fotografii i Obrazu Video prowadzonej przez prof. Konrada
Kuzyszyna. W latach 2011-2016 byta studentka studiéw doktoranckich w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi na Wydziale Operatorskim, Realizacji Telewizyjnej

i Fotografii, gdzie obronita prace doktorskq pod tytutem ,Do zobaczenia” pod kierunkiem promotora prof.
Jozefa Robakowskiego oraz promotora pomocniczego dr. Lukasza Ogérka. Od 2011 roku jest pracownikiem
Instytutu Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie.
W 2014 roku przebywata na rezydencji artystycznej w Singapurze. Zajmuje sie dziatalnosciq artystyczna,

tworzqc glownie realizacje oparte na materiale audiowizualnym.

Graduate of the Wiladystaw Strzemiriski Academy of Fine Arts in £.0dz, where she studied in the Department
of Graphic Art and Painting with a specialization in multimedia. She obtained her diploma in 2008 from

the Photography Studio of Prof. Grzegorz Przyborek for the photo-installation Small Things and from the
Photography and Video Image Studio of Prof. Konrad Kuzyszyn. In 2011-2016, she pursued doctoral studies at
the £odz Film School (Department of Cinematography, TV Production and Photography), where she defended
a doctoral work entitled See You Later supervised by Prof. Jozef Robakowski and Dr. Lukasz Ogérek. She has
been working at the Maria Grzegorzewska University Institute of Art Education since 2011. In 2014, she took

partin an artistic residency in Singapore. Most of her artistic projects involve audiovisual material.
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Nie staram sie robic, tak zwanych, tadnych rzeczy

rozmowa z Monikg Maston

Jak okreslitabys swoje artystyczne korzenie?
Jestem z réznych tradycji - troche z tradycji konstruktywistycznej, dzieki temu, ze skonczylam Aka-
demie Sztuk Pieknych w Lodzi. Podczas studiéw, szczegdlnie na zajeciach z kompozycji, robitam abs-
trakcyjne, geometryczne, absolutnie minimalistyczne prace. Tego typu dzialanie jest dla mnie znacz-
nie bardziej naturalne niz takie, ktére jest bardzo silnie ekspresyjne.
Wideo uczyt mnie Konrad Kuzyszyn. Przeniostam do swojej pracy dydaktycznej jego naciski na swia-
domos¢ dziatania i jego emocjonalnosé, a takze szacunek dla widza. Wzietam odpowiedzialnosé za to,
co dalej dzieje sie z pracg i jaki wplyw ma na odbiorce. Wazna jest réwniez dla mnie tédzka tradycja
Warsztatu Formy Filmowej. Studia doktoranckie zrobitam w Szkole Filmowej, a moim promotorem
byl J6zef Robakowski. Nie jestem jednak przywigzana do jednego medium.
Mam wyksztalcenie, ktére pozwala mi nazwac sie fotografem, ale nie przechodzi mi to przez gardlo,
bo jedynie uzywam fotografii. Natomiast, kiedy méwie, ze jestem artystkg wideo wydaje mi sie to
troche Smieszne. To sa obce dla mnie okreslenia. Moze zaczne malowaé obrazy, kiedy wydadza si¢
dobrym $rodkiem.

Jednq ze swoich prac realizowatas w Azji.
Bytam na rezydencji artystycznej w Singapurze. To, co poczatkowo wiedzialam o tym miejscu, to bar-
dzo bazowe informacje z Wikipedii. Na Google Maps moglam sobie obejrze¢ jak wyglada.

Z tego wynika, ze planowatas projekt dla nieznanego Ci miejsca.
Klopotem aplikowania na rezydencje jest czesto koniecznos¢ wymyslenia projektu realizowanego
w kontekscie miejsca, w ktérym sie nigdy nie bylo. Teoretycznie mozna bytoby aplikowaé opisujac
jaki§ swoj projekt niezwigzany z okreslona kulturg i przestrzenia, ale trudno jest uzasadnié, dlaczego
chce sie go realizowa¢ wlasnie tam. Teraz, piszac aplikacje o rezydencje w Singapurze, w stu procen-
tach wiedzialabym, o czym chce zrobi¢ projekt. Wtedy dziatalam po omacku. Rozwazatam skupienie
sie na réznych rzeczach. Interesowaly mnie na przyklad tamtejsze prawne kurioza, jak zakaz wwo-
zenia gumy do zucia. Ona jest nielegalna. Liczba znakéw zakazu, ktére tam sg inspiruje bardzo duzo

projektéw na ten temat.
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W Singapurze obowiazujg ostre kary za dzialania, ktére z naszej perspektywy, wydajg sie btahe. Przej-
Scie na czerwonym $wietle skutkuje bardzo wysoka grzywng. W ogéle system kar jest niezwykle roz-
budowany. Dla nas jest to niewyobrazalne, ale w Singapurze zakazywanie generalnie funkcjonuje.
Ludzie przestrzegajg tych, czesto absurdalnych zasad. Kary to czesto jedyna metoda rozwigzywania
probleméw z niepozgdanymi dzialaniami. Kwestia narkotykdw jest rozwigzywana przez stosowanie
kary dozywocia lub §mierci.

Singapur to tygiel etniczno-kulturowy.
Jest bardzo specyficznym miejscem. Jest paiistwem - miastem o bardzo wysokim PKB, wiec bardzo bo-
gatym i zurbanizowanym. System mieszkan socjalnych jest inny od tego, ktéry znamy. Prawie nikt nie
ma mieszkania na wlasnos¢. Wynajmuje sie je od panstwa. Wszystkie mieszkania sg do siebie podob-
ne. Kwestia miejsca zamieszkania jest zresztg jednym z przyktadow regulacji zwigzanych z wielokul-
turowo$cia. Etniczne pochodzenie mieszkancéw Singapuru jest mieszane. Potencjalnym konfliktom
wynikajgcym z réznorodnosci kulturowej majg zapobiegaé regulacje dotyczace zaréwno urbanistyki,
jak i zycia spotecznego oraz zachowan ludzkich. Wszystkie panistwowe instytucje, a nawet prywatne,
zobligowane s3 do procentowego zatrudniania poszczegdlnych grup etnicznych. Tak samo jest w kwe-
stii mieszkan. Jesli jest tysigc mieszkart w bloku, to procentowo tyle mieszkan przypadnie osobom
z poszczegdlnych nacji, ile procent jest ich w spoleczenistwie. To sg rzeczy, o ktérych przed wyjazdem
nie wiedziatam. Znatam moze mgliscie te kwestie, ale nie umiatam sobie ich wyobrazi¢.

Jak si¢ odnalaztas w tej rzeczywistosci?
Cho¢ Singapur jest wielokulturowy, bardzo silne bylo doswiadczanie bycia bialy Europejka w Azji.
Szczegélnie w dzielnicy, w ktérej mieszkalam, czulam, ze wszyscy na mnie patrzg. Kiedy jechalam
autobusem, dop6ki byly wolne inne miejsca, nikt sie do mnie nie dosiadal, zeby mi nie przeszkadzac.
To bylo dla mnie bardzo wazne doswiadczenie. Uswiadomitam sobie, jak wyglada analogiczna sytu-
acja kogos, kto znalazt sie w Polsce. To jest rodzaj odczucia obcosci, ktérego nie zaznalam w zadnej
innej sytuacji. To bardzo zmienia perspektywe.

Co jeszcze Cig zaskoczyto?
Kto$ opowiedzial mi o rywalizacji pomiedzy Hongkongiem a Singapurem. Te miasta mialy bardzo po-
dobng historie i podobne warunki rozwojowe. Singapurowi w zwyciestwie miat poméc Mistrz Feng shui.
Nie jestem w stanie przytoczy¢ szczegblowego wyjasnienia, ale rozwigzanie sprowadzalo sie do tego, ze
Singapur potrzebuje o§miokatéw. Ten ksztalt mial poméc rozwingé sie gospodarce, wplynaé na wzrost
dobrobytu. Zostaly wprowadzone o§miokatne monety. To jednak nie wystarczylo. Mistrza wezwano po-
nownie. Powiedzial, ze o$miokaty nie dzialajg bo nie s3 na wierzchu s3 schowane w kieszeniach, port-
felach. Zostaly wiec zmienione etykiety dotyczace podatku drogowego. Zaczely mie¢ ksztalt odmiokata i
mialy by¢ przyklejone do szyby samochodéw. To podobno zadziatalo. Dla mnie bardzo egzotyczna byta tez
naturalnos¢ posiadania domowej stuzby. Polowa 0séb, ktére poznatam, ma stuzacych. Jest ogromna liczba
ludzi z Malezji, ktérzy pracuja w Singapurze jako pokojoéwki, sprzataczki, opiekunki. Ci ludzie najczesciej
mieszkajg z rodzina, u ktérej pracuja i pomimo wielokulturowej tradycji miasta, majg wyraznie nizsza po-

zycje spoteczng. Singapur jest spoteczenstwem imigranckim, ale ciggle wyczuwalne s3 tam nieréwnosci.
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Czy miatas okazje doswiadczy¢ bujnej, egzotycznej przyrody?
Singapur jest pozbawiony dzikosci. Zachowaly sie jakie$ przestrzenie, bedace przykladami dzikiej
natury, ale s3 bardzo mocno kontrolowane przez czlowieka. Jednoczesnie to bardzo zielone miej-
sce. Wszystkie ulice zostaly obsadzone drzewami w idealnych odlegloéciach od siebie. Wszystko jest
bardzo dopracowane. Powstaly ogrody, ktdre sg hybrydg parkéw rozrywki i parkéw krajobrazowych.
Kontakt z natura jest w Singapurze bardzo specyficzny. Jest bardzo duzo budynkéw i nie ma pustych
obszaréw. Nie ma wlasciwie pustej przestrzeni, poczucia, ze jesteSmy poza miastem, ze jesteSmy na
przedmie$ciach. Poruszamy sie tylko pomiedzy dzielnicami. Cho¢ majg rézny charakter. Jedne sg hi-
storyczne, a inne bardziej nowoczesne, to i tak wszystkie sg bardzo geste. Proces urbanizacji jest nie-
ustajacy. Ciggle burzone i budowane s3 nowe obiekty.

Jak te okolicznosci wplywajq na zycie ludzi?
Jest jedynie minimalna liczba nieruchomosci, ktére nie nalezg do paristwa. Nie ma prywatnych miesz-
kan. Wasciwie wszystkie s3 wynajmowane od panstwa na §cisle okreslonych zasadach. W Singapurze
wszyscy pracujg i opieka socjalna wlasciwie nie istnieje. Myslenie o emeryturze i panstwie, ktdre cos
zabezpiecza jest zupelnie inne niz w Europie. Ile sobie wypracujesz, to tyle bedziesz mial. Mieszkania
W pewnym sensie wyréwnuja status. Majg podobne metraze. Mieszkalam w mieszkaniu o §rednim
standardzie. Zaréwno starsze, jak i zupelnie nowiutkie nie réznily sie znaczaco.
Oczywiscie ziemia jest bardzo droga. Dlatego caly czas burzy sie budynki, ktére nie spetniajg swojej
funkcji, bo sa na przyktad za niskie, a gdyby byly wyzsze mogloby w nich mieszka¢ wiecej ludzi. Nie
ma przestrzeni, ktdre sg opuszczone. Stare czesci postkolonialne sg troche takim skansenem. Jest ich
bardzo malo. Podobnie jak rezerwaty, takze i te miejsca sg atrakcjg turystyczng. W moim odczuciu
brakuje tam momentu oddechu, pustki.

Czyli nigdzie nie da sig uciec od cywilizacji?
Jedyny moment kontaktu z duzg otwartg przestrzenia, to pobyt na wybrzezu.

Co bylo impulsem do stworzenia koncepcji Twojego projektu?
Kiedy aplikowatlam na rezydencje, czytalam tekst Janusza Skalskiego , Komfort dalekiego patrzenia
jako czynnik wartoéciujacy przestrzent publiczng miast”. Zawieral bardzo ciekawe informacje na te-
mat deficytu patrzenia w dal w duzych miastach, na terenach nizinnych. W Singapurze przez to, ze
jest bardzo duze zageszczenie budynkéw nie mozemy patrzeé¢ w dal. Jestem z potudnia Polski i teren
pagérkowaty jest dla mnie naturalny. Od kiedy mieszkam w Warszawie moment przekraczania Wisly,
odczuwam jako przyjemny i relaksujgcy dzieki temu, ze mam mozliwos¢ popatrzenia na horyzont.
To mnie intrygowalo. Teoria Skalskiego, dotyczaca dalekiego patrzenia, méwi o tym, ze kiedy$ otwar-
ta przestrzen dawata bezpieczenstwo. Jesli nie mamy drzew i skat i widzimy to, co jest daleko, nikt
nie moze nas zaskoczy¢. Dzikie zwierze si¢ nie pojawi, wrég sie nie schowa. To powoduje nasz kom-
fort. Dlatego, zdaniem Skalskiego, wybieramy na nasze urlopy i wakacje morze lub géry. S to miejsca,
gdzie mozemy patrze¢ w dal. Tego komfortu potrzebujemy przy deficytach tego doswiadczenia w co-
dziennym zyciu. Polaczytam te dwie rzeczy, te mysl o komforcie, ktérego brakuje w duzych miastach

z sytuacjg Singapuru, ktdry jest duzym miastem, ale jest tez wyspa.
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Jak ksztattowata sig praca nad pomystem?
Kiedy aplikowalam do projektu, poczatkowo wyobrazatam sobie bardzo formalna, fotograficzng pra-
ce, w ktorej jest linia horyzontu, ktéra przechodzi przez cale wybrzeze. Rozwazalam tez nagrywanie
dzwieku, rozméw z mieszkanicami. Rozpoczelam realizacje. Zobaczytam jednak, ze to sie nie uda.
W okolicach portu ogromna liczba statkéw zastaniata horyzont. Na pétnocy Malezja jest na tyle blisko,
ze widac jej lad. Gdy zaczetam jezdzi¢ na kolejne czesci wybrzeza i je fotografowad, okazalo sie, ze jest
duza czes¢ terenéw niedostepnych. Sg wydzielone plaze, a dalej s tereny, na ktdre nie da si¢ wejs¢.
W pewnym momencie pomys$latam, ze to jest dla mnie za mato. Rozpoczetam poszukiwania.

Zaczetas fotografowac osoby patrzgce w dal.
Wsrdd patrzacych na morze wiecej bylo przyjezdnych. To bylo dla mnie bardzo ciekawe. Przy pra-
cy z osobami na wybrzezach zdarzato mi sie spotkac tez starsze osoby, ktére nie znaly angielskiego
i wtedy potrzebowatam ttumacza. Artystka Zen, ktéra pomagata mi przy realizacji projektu, czasem
pelnila te role. Kiedys zabrala mnie na wybrzeze, gdzie uczestniczyla w zajeciach jogi. Ja w tym cza-
sie chodzitam, fotografowatam i nagrywalam. W pewnym momencie zobaczytam mezczyzne, ktory
stoi 1 patrzy w horyzont. Okazalo sie, ze byt to partner kobiety prowadzacej joge. Czekal, az zajecia
sie skoniczg. Zapytalam czy moge go nagraé. To byt pierwszy materiat z osobg patrzacg w dal jaki na-
krecitam. Poczutam, ze to dla mnie ciekawe. Zrobitam petle z tego nagrania. Zaintrygowato mnie, ze
postaé¢ mezczyzny pozostala nieruchoma, a otoczenie, fale, bojka na morzu byly ruchome. Te elementy
wydawaly sie filmem, a mezczyzna wydawal sie by¢ wyjetym z fotografii. Zaczetam krecié rézne osoby
w réznych miejscach. Nigdy ich nie aranzowalam. Zawsze byly juz w tym miejscu. Staralam sie tez,
zeby réznorodnos¢ etniczna i réznorodnos¢ plci byta podobna do procentowego podziatu calej spo-
tecznosci Singapuru.

Jakie byly Twoje zatozenia warsztatowe?
Formalnie ujecia byly zblizone. Kadr uwzglednial na jednej trzeciej wysokosci ekranu linie horyzon-
tu. Jednoczesénie tak regulowalam punkt widzenia, ze linia horyzontu byla na wysokosci oczu osoby
patrzacej. Wydaje sie przez to, ze wszystkie osoby byly tego samego wzrostu. Zawsze s3 tez umiejsco-
wione w centrum kadru. Powtarzalam ten sam schemat kompozycyjny w kazdym ujeciu. Tych nagran
zrobitam bardzo duzo. Finalnie zmontowatam kilkanascie, ale nigdy nie pokazalam wiecej niz osiem.
Wszystkie filmy s3 w petlach. Czasami kilkusekundowych, czasami nawet krétszych. W samej formie
prezentacji chcialam, zeby skala byta zgodna ze skalg ludzka, czyli, zeby wyswietlana posta¢ byta wy-
sokosci czlowieka.

Twoja praca opowiada o byciu w przestrzeni.
Frapowalo mnie zalozenie cigglosci horyzontu, stworzenie ruchomego i zarazem nieruchomego ob-
razu oraz sytuacja powielenia. Patrzymy na kogos, kto patrzy przed nami. JesteSmy troche do niego
podobni, ale prawie nic o nim nie wiemy. Ja pamietam twarze tych oséb, ale w mojej pracy stojg tylem.
Nie da sie odczytaé ich emocji. Wszystkie rzeczy, ktérych sie dowiedziatam o Singapurze i wszystkie
rzeczy, ktérych doswiadczylam w tym miejscu przelozyly sie na te prace. Sprawdzam zwykle, czy to,
co mnie ciekawi, przenosi sie poprzez wybrane medium. Trzeba znaleZ¢ forme, ktdra przeniesie mysl.
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Budujesz liczne skojarzenia. Czy sq prawomocne?
Zrédel inspiracji i tego, co wplynelo na moja prace jest wiele. Nawet motyw z malarskiego romantyzmu.

Zatem nawet Caspar David Friedrich?
Nie chcialam tej konotacji, ale ona stale sie pojawiata. Tradycja wplywa na mnie. Nie tyle sie do niej od-
nosze, co ona po prostu sie dzieje. Moja praca wynika nie tylko z moich do§wiadczen, ale tez z réznych
rzeczy, ktére zobaczylam, przetworzylam.
Jedng z inspiracji, ktdrg sobie uswiadomitam sg takze gry komputerowe. To bylo dla mnie zadziwia-
jace. Kiedy$ dowiedziatam sie duzo o produkcji gier. Jednym ze sposobéw, aby uzyskaé realistycznie
wygladajaca nature jest uzycie zapetlen. Kiedy przyjrzymy sie, jak poruszajg sie zdzbta trawy, zoba-
czymy, ze ich ruchy sg zapetlone, ale gdy petle sg réznorodne, to trawa sprawia wrazenie realnosci.
Jednoczesnie uzycie petli pozwala ograniczy¢ zuzycie pamieci.

Jak prezentowatas swojg prace w Singapurze?
Pokazatam efekt na monitorach rozstawionych w nieduzej sali, w otaczajacej, oémiokatnej sytuacji. To
byla bardziej prezentacja, niz wystawa. Nie jest tatwo pokazaé¢ o§miokanatowe wideo, zaréwno na po-
ziomie sprzetu, jak i przestrzeni. Na prezentacje przychodzili artysci. Dla nich formalne aspekty pracy
byly bardzo istotne. Spotkaniom towarzyszyly ciekawe rozmowy.
Swietne w pracy nad tym projektem, co zdarzyto mi sie dotad raz w zyciu bylo to, ze pojechalam
tam na szes¢ tygodni i moglam zajmowac sie tylko swoim dziataniem. Mogtam jezdzi¢, sprawdzac,
probowaé, rozmawiac.

Wyniki projektu singapurskiego pokazatas takze w Polsce.
Prezentowalam instalacje na dwdch wystawach. Musialam wtedy inaczej zaaranzowaé przestrzen, ale
udato mi sie zachowac¢ skale 1:1. W galerii Imaginarium w Eodzi pokazywatam cztery projekcje w jednej
linii i jedng pod katem dziewiecdziesieciu stopni, bo taka byla przestrzen. W palacu Branickich w War-
szawie bylo to pie¢ rozmieszczonych projekgji na czterech $cianach. Zawsze byly dostosowane do konkret-
nej sytuacji przestrzennej. Nigdy nie budowalam przestrzeni. Obrazom w krétkich petlach towarzyszyt
dzwiek, ktory takze byt zapetlony. To bylo nagranie owadéw i morza zarejestrowane w jednej z lokalizacji.

Czy Swiat artystyczny i dziatania pedagogiczne si¢ tgczq?
Czasem jest tak, ze sie t3czg i uzupelniajg. S takie momenty, w ktérych mam pokuse wykonania dzia-
lania na granicy edukacji i sztuki. Pare razy mi si¢ to udalo.

Co stanowi problem w ksztalceniu w obrebie sztuki?
Podczas realizacji projektu edukacyjnego ,Wzornik”, nad ktérym pracujemy ze Stefanem Paruchem,
okazalo sie, ze jedni z najwazniejszych wspétczesnych polskich artystéw nie majg zadnych, albo majg
koszmarne wspomnienia z zajec z plastyki z czaséw uczniowskich.
Do twoérczosci dochodzili zupelnie innymi kanatami. Problem ze szkolnictwem artystycznym wynika
moze z przestarzalych podzialéw na dyscypliny, z myslenia bardziej o tym ,jak?” niz , po co?”.

Jakich kryteriow uzywasz w pracy ze studentami?
Podstawowy kryterium jest Swiadomos¢ dziatania. Tego staram sie uczy¢. Oczywiscie kryteria formal-

ne zawsze s istotne, ale powinny by¢ one podporzadkowane koncepcji. Prosze, wiec studentéw, zeby
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opowiedzieli o intencji stworzenia pracy i o tym, jak ta praca ma dziala¢ na widza, jakich srodkéw
w zwiazku z tym uzyja do realizacji zadania. To jest wazne i tego wymagaja nowe media. Trudno sie
w nich schowa¢ za forma.

A jakie znaczenie ma dla Ciebie estetyka?
Nie daje tematéw pojeciowych, nie staram sie¢ tez robié, tak zwanych, fadnych rzeczy. Ladnie to za
mato. Brzydko jest czasem lepiej. Wazne jest, aby znalez¢ taka forme, ktéra bedzie oddzialywaé naj-
lepiej. Jesli chce, zeby widz czul sie zagubiony w kontakcie z mojg pracg, to szukam takiego sposobu,
zeby tak sie poczul.

Jak odnosisz si¢ do pojecia nowe media?
Nowe media sg historycznym okresleniem. Czy fotografia to ciagle nowe media? To, co robie juz jest,
w pewnym sensie, technologicznie przestarzate. Jednoczesnie coraz wiekszy jest udziat cyfrowych
narzedzi w naszej codziennosci. Bardziej naturalne wydaje sie uzycie telefonu do zrobienia czego$
kreatywnego, niz uzycie gliny. Bedzie tych mozliwosci coraz wiecej i w tym sensie wypierajg one me-
dia tradycyjne. Mozna nauczy¢ sie, np. komponowania obrazu na rézne sposoby, oczywiscie malujac,
rysujac, ale tez fotografujac. To sg tylko narzedzia.

Kladziesz nacisk na aspekt konceptualny dziatan medialnych.
Te prace, ktore wydajg sie najprostsze sg zwykle najbardziej skomplikowane. Jak postugujesz sie nowy-
mi mediami, to przesuwa sie §rodek ciezkosci. W malarstwie mozesz sie skupi¢ na kolorze, na relacji
elementéw. Przy technikach rejestracji obrazu tylko czasem sie te kwestie przenosza.

Czy w pracy artystycznej potrzebny jest talent?

Nie wiem co to znaczy talent. Moze lepszym okresleniem s3 umiejetnosci.
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Monika Mastori Komfort dalekiego patrzenia, 2014, instalacja wideo
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Monika Mastori Do zobaczenia, 2013, instalacja wideo Monika Mastori Myszy, 2019, wideo VR 180 3D
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Robmy rzeczy zwykte, ale starajmy sie w nich
siebie przekracza¢

rozmowa z Dantelem Rumiancewem

Pracujesz nad zagadnieniami interdyscyplinarnymi.
Pisze rozprawe o ironii w sztuce. Wszystko zaczyna sie od tekstu méwionego, od ironii sokratejskiej.
Sokrates doprowadzal rozumowanie swoich rozméwcéw do absurdu i zbijat ich argumenty zadajac
im tylko i wytgcznie pytania. W zasadzie oni sami je zbijali odpowiadajac na te pytania, na tym polega
ta figura. Friedrich Nietzsche piszac o postaci Sokratesa wskazuje, ze filozof non stop byl w kontrze.
Starat sie doprowadza¢ do sprzecznosci i spowodowac u ludzi zwatpienie w sens zycia. Doprowadze-
nie do zwatpienia jest postawg, ktéra nie jest pedagogiczna. Ale z drugiej strony jednak jest w tym co$
pedagogicznego, bo zmusza do myslenia, tyle Ze jest w tej postawie sporo negacji zycia. Ostatecznie
jednak pedagogika stoi w sprzecznosci z negowaniem zycia. Jest nastawiona na rozwdj, a nie na zbija-
nie argumentdéw. Jest wydobywaniem dobrych stron. Mysle, ze niektére moje prace z lat 2000-2010 s3
jakos niepedagogiczne. Sg takie troche ztosliwe, zgryzliwe, choc¢ jednoczesnie zabawne.

Jaka jest Twoja postawa wobec zycia? Jest w niej tyle negatywnych uczuc?
Zdecydowanie nie moge powiedzie¢, ze nienawidze zycia, ale moge powiedzie¢, ze mdj program jest cza-
sami negatywny i zbijajacy z tropu. Ma wprowadzi¢ jakas$ sprzeczno$¢ do rzeczywistosci w sensie eks-
ponowania lekéw, budowania paradokséw i niemoznosci, czyli pokazywania ciemniejszej strony zycia.
MJéj program nie jest az tak pozytywny, jak np. grupy Superflex, ktéra buduje w Afryce mini kombi-
naty, w ktérych gaz z nawozu stuzy do ogrzewania, gotowania itd. Inni przeprowadzajg z Afrykanami
warsztaty robienia zdjeé, rozdajg im aparaty, tak aby ci mogli sami sprzedawaé zdjecia do agencji
fotograficznych i zarabiaé, zamiast mieliby to robi¢ Europejczycy czy Amerykanie. To my§lenie o jed-
noznacznie zaangazowanej sztuce. Ja na razie prébuje by¢ pomiedzy.
Staram sie stosowac taki balans, w ktérym jestem jednoczesnie ironiczny i zaangazowany, albo cza-
sami ironiczny, za$ kiedy indziej intensywnie zaangazowany. Bliska jest mi koncepcja ironii Richarda
Rorty’ego, w ktdrej ma ona charakter czysto jezykowy. Rorty méwil, ze zaden jezyk, schemat pojecio-
wy, nie jest ostateczny, domkniety, a wiec opis §wiata jakiej$ osoby nigdy nie jest lepszy niz inny jego
opis, gdy tylko spojrzymy na ten §wiat z punktu widzenia inaczej skonstruowanego jezyka. Tylko tym

sposobem mozemy, zmieniajgc swdj jezyk, zrozumieé cztowieka z ulicy, robotnika w fabryce, bankow-
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ca w banku. Dzieki tej specyfice ironii mozemy budowa¢ spoleczenstwo obywatelskie i solidarnosé.
To myslenie jest mi bliskie, aczkolwiek uwazam jednoczesnie, ze co prawda jest ono dobre jako nor-
matyw, ale tez jest niezbyt trafne jako opis stanu rzeczy, bo malo kto mysli o ironii jako sposobie po-
rozumiewania sie. Ja akurat rzeczywiScie w ten sposéb stosuje ironie i namawiam do tego, ale jednak
wiekszo$¢ uzywa ironii po prostu do dowcipkowania, a nawet znieczulania si¢ na rzeczywistos¢. Przez
ironie wiecej ludzi znieczula sie niz uwrazliwia na drugiego czlowieka. David Foster Wallace twierdzit,
ze ironia jest bardziej formg odrzucania czlowieka lub nawet sposobem, zeby sie wywyzszaé, ze stosu-
jac jej rézne poziomy mozna np. rozpoznac innych z naszej ,kasty”, tym wyzszej, im wyzszy poziom
subtelnosci w jezykowych grach. Caly czas sie nad tym zastanawiam, tropie przejawy i $lady obydwu
podejsé, jestem gdzie$§ pomiedzy Rortym a Wallacem, a wlasciwie i tu i tu jednoczesnie.

Obecny w Twoich pracach motyw podrézy takze ma zabarwienie ironiczne.
Praca, ktérg rozpoczatem w 2005 roku nazywa sie ,Wyprawa do drugiego pokoju”. Bardzo lubie foto-
grafie podrdzniczg. Za kazdym razem kiedy ogladam filmy przyrodnicze mysle jaka wspaniala i pigk-
na jest natura. Sam nie wiem, dlaczego nie zostatem operatorem, ktéry jezdzi do Wietnamu i filmuje
stonie. Jak to sie stalo, Ze ja tego nie robie?
Kupitem kilkaset egzemplarzy miesiecznika National Geographic. Mam prawie wszystkie numery od
lat siedemdziesiatych. Sg z amerykanskiej edycji poniewaz jest najlepiej wydrukowana. Przefotogra-
fowatem troche zdje¢ z tych gazet na slajdy, starajac sie wezesniej wyobrazi¢ sobie jak wygladatyby wy-
Swietlane w moim malym, 38-metrowym mieszkaniu. Wyswietlalem je u siebie na scianach uzywajac
rzutnika do slajdéw z szerokokatnym obiektywem. Dogrywalem na ich tle jakie$ scenki z rekwizytami,
a nastepnie fotografowatem je na slajdach, w otoczeniu mieszkania.

Wyjechates do drugiego pokoju.
Zrobitem to, poniewaz troche boje sie podrézowac. Bylem pare razy w dalekich miejscach, ale tylko
i wylacznie dlatego, ze kto$ tam mnie zaprosil, zawiézl, naméwit do zrobienia wystawy.

W ten sposob znalazles sig w Indiach?
Wyprawa do Indii zaczeta sie od tego, ze Janek Simon wybral piecioro artystow w Polsce, dla ktérych
zdobyl pieniadze na dwumiesieczny plener, o ktérym on pézniej nakrecit film dokumentalny. Byli to
ludzie, ktérzy kojarzyli mu sie najbardziej z tym, ze w swojej postawie tworczej majg jakie$ objawy
negatywizmu. Ja chyba bytem gtéwnym przykladem — nie jezdze na stypendia, obawiam sie rzeczy-
wistosci, nowych ludzi, jestem ironiczny i troche depresyjny (a przynajmniej wtedy tak bylo). Bylem
wtedy przyktadem artysty po polsku zdolowanego, ktéry nagle ma znalez¢ sie w pieknym miejscu na
Ziemi, w ktérym jest co prawda biednie, ale w ktérym wszyscy s3 zadowoleni i jest stofice. Pytaniem
bylo, czy cos$ wyniknie ze spotkania Polaka z tymi biednymi, ale szczesliwymi ludZmi. Ja sobie nie za
bardzo dalem rade.
Poczatek byt trudny. Dla mnie powaznym problemem jest zorganizowanie sie¢ w nowym miejscu. Je-
stem niezaradny zyciowo, zastanawiam sie jak co$ zalatwié, gdzie sg sklepy. Do tego miatem w tym
czasie problem z poznawaniem nowych ludzi. Jak jest znajoma ekipa, to jest mi o wiele tatwiej. Ale i tak
od razu sie rozchorowalem, ztapalem grype.
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Wracajgc do , Wyprawy do drugiego pokoju”, fotografowates siebie i swoje mieszkanie wykorzystujgc

wyswietlane slajdy.
Kluczowe bylo spasowanie slajdu z architektura, ze skalg czlowieka. Wiadomo, ze niektdre zdjecia
pokazujg tylko wycinek rzeczywistodci, przyblizajacy kadr, wiec nie da sie go uzyé w pewnej skali.
Przebieratem sie do zdje¢. Uzylem na przyklad skafandra kosmonauty, aby pasowa¢ do kosmicznego
pejzazu. Ingerencje w moje mieszkanie byly nieduze. Polegaly na przesunieciu mebli lub dowieszeniu
jakiej$ belki. Chociaz nie, pomalowatem wtedy kuchnie na bialo do zdje¢. Pojawily si¢ watki osobiste,
np. postanowitem ,wzig¢ $lub” w psychodelicznym entourage’u koreariskim. Wszystko zmieszalem
w jakiej$ pulpie wizualnej. Przebieralem sie w futro mojej mamy albo za himalaiste. Wlasciwie tej pra-
cy nigdy nie skoficzytem. Za kazdym razem gdy ja pokazuje, to co§ nowego dorabiam. Chcialbym, zeby
slajdow bylo ze czterdziesci, a obecnie jest dwadziescia szes¢. Pojawily sie tez slajdy, gdzie juz w ogdle
nie ma postaci, a takze takie, w ktérych co prawda jestem, ale bez zadnego przebrania, w stroju domo-
wym, codziennym. Na wystawach prace te prezentowane sg z obrotowego rzutnika. Wazny jest rytm,
dzwiek jaki towarzyszy przerzucaniu kolejnych slajdéw przez rzutnik, jest w tym jakas niepokojaca,
mechaniczna monotonia.

Takze inne prace powstaly w Twoim mieszkaniu.
Praca, ktéra sklada si¢ tylko z dwoch zdjeé nazywa si¢ ,Brudne naczynia na moim balkonie”. Datowa-
na jest na lata 2005-07. Wsrdd znajomych bytem znany z tego, ze przez dlugi czas moglem nie my¢
naczyn. Kiedys$ spoczywaly one u mnie w czarnym worze pod stotem. To byt wyrzut. Co$ skrywane-
go. Ciemna materia. Kazdy ma swdj brud zyciowy. W koficu wymylem naczynia z czarnego wora, ale
gdy po jakiejs imprezie znowu byly brudne, tym razem wystawilem je w czerwonej misce na balkon.
Pierwsze zdjecie pochodzi z konica zimy 2005 roku, a drugie z poczatku zimy 2005. Sfotografowatem
je tak, ze naczyn tam nie wida¢, w obydwu przypadkach przykrywa je bowiem $nieg. Tego widz nie
musi wiedzieé, czy aby na pewno jakie$ brudne naczynia rzeczywiscie tam byly. To jest temat, ktéry
lubie. Cos$ jest ukrywane. Czego$ nie wida¢ w pracy, ale ona co$ sugeruje. Jest to praca 0 moim wsty-
dzie, o ukrywaniu brudu. Kiedy pojawila sie na naczyniach géra $niegu wydalo mi sie to po prostu
fajne. Kolejna zima i kolejna géra $niegu i zdjecie. Na przeciwko balkonu byto 16zko, na ktérym spatem.
Ktéregos$ dnia wiosng 2005 roku kto$ zastukat do mnie w okno, gdy spalem. To byli robotnicy, ktérzy
wymieniali balkony i poprosili, aby wszystko zabraé, tak to sie skonczylo. Ta praca jest w kolekeji Mu-
zeum Sztuki w Lodzi. Jest to pomyst na sztuke ktéra przynosi codziennos¢. Patrze co sie wokot mnie
dzieje. Staram sie by¢ uwaznym widzem.

W swojej twdrczosci opricz zapisu fotograficznego wykorzystujesz takze film.
Przykladem jest , Taniczac ze tzami w oczach”, ktéry znajduje sie na stronie Filmoteki Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie.

Pojawia si¢ w nim odniesienie do psychoanalizy.
Miatem wystawe w 2008 roku w Arsenale w Bialymstoku. Zmontowatem jg i doszedlem do wniosku,
ze dla widza moze to by¢ kompletny betkot, ze jest zbyt osobista, zbyt subiektywna. Dlatego szybko
nakrecitem komentarz do niektdrych prac, ktore sie na nig sktadaly. Opowiadatem o tym, jak do nich
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doszedlem, o czym one sg, tylko ze to, co méwie w tym komentarzu, nie zawsze jest prawdg. Powie-
dzenie stu procent prawdy byloby zbyt proste od strony artystycznej. Moim bezposrednim wzorem
byt Slavoj ZiZek. Zajmuje sie on filozofig, wydaje sie by¢ bardzo zaangazowany w zmienianie §wiata.
Uzywa poje¢ nowoczesnej psychoanalizy zaczerpnietej od Jacques’a Lacana, miedzy innymi po to, zeby
komentowac filmy. Te komentarze stuzg mu jako wypowiedzi na temat aktualnej rzeczywistosci, s po
prostu wypowiedziami filozoficznymi. Nakrecil z brytyjska rezyserka Sophie Fiennes film ,Z-Boczona
historia kina” (2006). Stawne sg jego analizy np. do filmu ,Ptaki” Alfreda Hitchcocka. Zizek ma spe-
cyficzny, intrygujacy sposéb méwienia. Duzo macha rekoma, robi dygresje. Jest bardzo ekspresyjny.
To bytjeden z moich mistrzéw. Drugim byt Bogustaw Woloszanski, ktéry tez ma specyficzna, teatralng
ekspresje. Jednak moim najwiekszym nieuswiadomionym wtedy mistrzem byt Umberto Eco. Praca
byta komentarzem do poprzednich prac, czyli wlasnie zabiegiem w stylu Umberto Eco.

W pracy ,Taficzgc ze tzami w oczach” blaga miesza sie z prawda, przeinaczenie z interpretacja, ktéra
wydaje sie sensowna. Jedni ludzie sg wstrzgsénieci, widzac glebokg ponurosé zdarzen i interpretacji,
o ktérych moéwie, a inni reaguja Smiechem. Na mojej wystawie w Goldex — Poldex w Krakowie pu-
blicznos¢ zarykiwala sie ze $miechu ogladajac ten film. Wiadomo, ze w tej pracy jest pewien ekshi-
bicjonizm, nawet mocny, ale jednak réwnie mocno nadinterpretowany. Celem tej pracy byta miedzy
innymi krytyka takiej typowej psychoanalizy.

Czy wynika ona z Twoich osobistych doswiadczer?
Przeszedlem swojg psychoanalize, caly kurs — pie¢ lat, i uwazam ze ostatnie dwa — trzy lata to czas
stracony. Nie chcialem by¢ terapeuts, ale chcialem sie rozwijac. Bratem tez udzial w innych terapiach
i warsztatach osobowosci, najczesciej postpsychoanalitycznych. Te z kolei wspominam bardzo dobrze.
Jak powstawat film?

Wykonuje gest méwienia z zamknietymi ustami nie bez powodu. Chcialem zeby widzowie jak naj-
mocniej sie ze mng utozsamili, nawet wtedy gdy wypowiadam najbardziej wstydliwe rzeczy, gdy
wjawniam najbardziej skrywane symptomy, zazwyczaj odrzucane, poniewaz najdobitniej $wiadczace
o chorobie —whasnie dlatego, ze skrywane. Po prostu zalezalo mi zeby nie by¢ z moimi domniemanymi
problemami odrzuconym. Kto$, kto wypowiada cos$ z tak $cisnietym sercem i wstydliwie zamknietymi
ustami nie moze przeciez ktamaé, wiec nie ma powodu zeby go odrzucié, raczej trzeba empatycznie
zamySli¢ nad jego losem. Ot6z moze ktamag; cho¢ oczywiscie z drugiej strony w tej pracy jest tez duzo
prawdy o mnie, o moich smutkach ilekach. NakreciliSmy materiat w péttora dnia. Mialem opracowane
wezesniej punkty — moje prace, o ktérych cheiatem opowiedziec. Jedynym sposobem byto powiedzenie
tekstu z zaangazowaniem, ,z glowy”. Potem odtwarzalem sensy, o ktérych méwilem z zamknietymi
ustami i poniewaz nie mozna juz bylo rozpozna¢ stéw, stworzylem podpisy do materiatu filmowego
uzywajac gléwnie pamieci. Miejscami czuje sie zgodnos¢ pomiedzy tekstem w napisach, a ,tekstem”
wypowiadanym z zamknietymi ustami, za$ miejscami nie. Jest to problematyczna rzecz, ale innej dro-
gi nie bylo. Gdybym napisal tekst wczesniej, i go z pamieci wyrecytowal, to byloby dla mnie nie do
zaakceptowania. Nie wyobrazalem sobie takiej sytuacji, ze wcielam sie w aktora, ze udaje zaangazo-

wanie. Nie jestem aktorem. Jestem performerem.
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Kluczowa jest metanarracja. Méwie w metajezyku, dzieki czemu moge sie zdystansowacd i zastosowac
ironie jesli zechce. Méwie jedno i podktadam pod to czesciowo inne znaczenia. Wprowadzenie meta-
narracji, czyli méwienia o swoich pracach, pozwala ulokowac¢ ironie nie tylko na poziomie mojej we-
wnetrznej rzeczywistosci, ale odnie$é do moich prac. Nie chce stworzy¢ wrazenia, ze tworze prace zbyt
emocjonalne, albo zZe sg one tylko zartobliwe. Tak naprawde to moje prace w wiekszosci przypadkéw
sg dos¢ rygorystycznie wyrozumowane, cho¢ przyznaje, ze czesto bazuje na emocjach, ktérych logika
mnie wcigz fascynuje.

Co Ci dalo katalogowanie mentalne wlasnych prac?
Interesowala mnie zawsze strategia zenady, rozpuszczania ego, niwelowania podmiotu, ktéry de fac-
to jest staby, ktéry czegos nie wie, popetnia btedy, myli sie, ktéry zaréwno potrafi mowié¢ madrze jak
i glupio, 1 ktéry ma do tego wszystkiego prawo. Moze tez by¢ bez problemu dla siebie samego kryty-
kowany, daje innym przyzwolenie na krytyke, a takze sobie na jej odczuwanie. Moje prace z poczatku
lat 2000 uznaje sie za jedne z pierwszych, ktore spuscily powietrze i pokazaly inng strone meskosci
w Polsce. To chyba kolejna z tego typu prac, tylko na glebszym poziomie. Jednak emocjonalnie byto
to dla mnie bardzo trudne, z jednej strony po cze¢sci ekshibicjonizm, z drugiej poczucie ze miejscami
oktamuje tych co bardziej empatycznych widzéw. Poznawczo ten eksperyment na moim wnetrzu byt
bardzo ciekawy, wiele zrozumialem na temat m. in. funkcjonowania emocji, ale jednoczesnie mam
poczucie, ze sam siebie naduzylem.

Krytycy nie zwracajq uwagi na trywialnosé, ale na sensy. Twoje prace znajdujg si¢ w uznanych kolek-

cjach. Czy one je nobilitujg?
Tak, ,Tanczac ze tzami w oczach” to jednak byt eksperyment na samym sobie, i na publicznosci ponie-
kad tez, wiec jesli eksperyment zostaje zakupiony przez uznang instytucje, to zdecydowanie podnosi
jego sensownos¢.

Myslenie, koncepcja sq wartoscig sztuki i nie tylko.
Te prace zrobilem z takg intencja, zeby sprowokowaé widza do myslenia na temat jezyka jakim méwi-
my o zyciu zewnetrznym i wewnetrznym, mozliwosci jezyka prywatnego, paradokséw zycia psychicz-
nego, specyficznej logiki emocji, a takze na temat tego, jak co$§ pamietamy, jak prowadzimy retroak-
tywno$¢. Prawdopodobnie mégtbym dalej eksplorowaé te tematy, jednak juz z pewnoscia nie w ten
sposéb jak w , Tariczac...”. Uznatem ze zbyt wiele mnie ten film kosztowat.

Komunikujesz si¢ z ludZmi poprzez dziela sztuki, ale takze masz potrzebe uczenia.
Zawsze chciatem by¢ wyktadowca, ale wyktadowca takiej zaawansowanej sztuki, mocno intelektualne;j.
W czasie studiéw siadatem z moim ulubionym profesorem i omawialiémy we dwoch jakie$ tematy.
Nie mialem watpliwosci, ze jestem w tym dobry. Na poczatku pracy w Instytucie Edukacji Artystycz-
nej mialem jednak powazne watpliwosci, czy sie nadaje. Chciatem pracowacé tylko z tymi studentami,
ktorzy czujg sztuke wspodlczesna. Gorzej byto gdy studenci jej nie czuli.

Wilgczyles si¢ w projekty arteterapeutyczne.
Kiedy kilkoro znajomych kuratoréw dowiedzialo sie, ze pracuje na APS-ie, zaprosili mnie do progra-

moéw edukacyjnych i arteterapeutycznych. Mam dos$¢ odwazne pomysly w tej dziedzinie, ale potrzeb-
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ny jest ktos, kto bedzie sprawdzat czy one faktycznie nadajg sie do arteterapii. Potrzebuje kogo$ do
wspotpracy. Kilkakrotnie prowadzitem warsztaty z Monikg Gatkowska i Monika Maston z APS-u oraz
z Mikotajem Jurkowskim, edukatorem z CSW ,taznia” w Gdansku. Arteterapeutyczne i edukacyjne
myslenie o sztuce stalo sie modne jakie$ dziesie¢ — pietnascie lat temu. Kazda powazna instytucja
artystyczna w Polsce buduje swéj program edukacji, tak by uwzgledniaé te tresci. To jest sensowne, bo
dyrektorzy, kuratorzy, nagle zorientowali sie, ze malo jest w muzeach i galeriach publicznosci. Trzeba
ja poniekad wychowac. Dzieki sztuce mozna tez pomoc.

Twoja tworczos¢ jest kontrowersyjna. Wprowadzites autocenzurg na potrzeby pedagogiki?
Nauczytem sie wygaszac emocje w kontakcie ze studentami i spokojnie pewne rzeczy przekazywac.
Zauwazylem, ze nie musze rozmawia¢ tylko o tym, co mnie interesuje w sztuce, ze moge pracowac
réwniez z danymi, z ktérymi sie nie identyfikuje. Podstawowg rzecza, ktérag mam do przekazania, jest
jezyk wypowiedzi artystycznej i umiejetnos¢ jego uzywania. Klade nacisk na takie rzeczy jak research
zar6wno zewnetrzny, jak i wewnetrzny. Nie chodzi tu o poszukiwania internetowe, ktdre zazwyczaj
sa za malo poglebione. Chciatbym zeby studenci podgzali za istotnymi w danym stanie kultury impul-
sami intelektualnymi, mieli §wiadomo$¢ tego, co juz zostalo w sztuce zrobione, intensywnie rozwijali
wyobraznie oraz pracowali nad technika w danym medium, najlepiej przy okazji konstruowania kolej-
nych projektow artystycznych. RObmy rzeczy zwykle, ale starajmy sie w nich siebie przekraczaé. Przez
to stang sie niezwykle. Przekroczy¢ nie znaczy naduzy¢, ale wyjs¢ troche poza samych siebie. Podczas
moich zaje¢ probuje do tego namawiaé. Staram sie dawac artystyczne narzedzia do pracy z sobg sa-

mym, ale warto poszerzy¢ to o prace z drugim czlowiekiem.
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Daniel Rumiancew, Wyprawa do drugiego pokoju, 2007-2015, 24 fotografie, pokaz przezroczy
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ocale swoje stabiutkie ego przed ewentualng Krytyka

will help my fragile ego survive possible criticism

Daniel Rumiancew, Wyprawa do drugiego pokoju, 2007-2015, 24 fotografie, pokaz przezroczy Daniel Rumiancew, Tariczgc ze tzami w oczach, 2008, wideo, dzwiek

164 165



F:_._ : e L L B L L DL L L L L

Czesc 11




................... s G g o e el e i T LR Sl RO C L
o 0 e .l.l.l.l.l-l-l....n.o.-_'l- o t.o 'b ) : it I S S I B

L L)
e R s NGO T R
.I » 'l-'.-." : -...l.ci .o!..'.lll......-l . 4 s ﬂ L] i B - - ..' g 9 .. L -.o. B 'n.-.-
.l e L) - c- e e e"s" .-. > : l-l%'. o T Y se e s o.-'a.-.-'-'a'.'-'-.-'-
l_.-l...l i I-l.l-.l..-.-', --V l.. 2 8 8 0 8 0 @ ® 8 & 8 @ 8 0 0 0 0
:'. ..-..l:l:l:l :..i. .-_....I -.n‘o .. _-'l. 5 .l-m - a ..l'l...t.c.!...c.c.n.o.t.o.-.l.o l.--a-
LI l.. .. L] T .I.l.i.l.. I. - " e .-'...I.I’ i ..’C-....l.l.....l-l.i'l'l".i...0.0-C'O o-o..-
llll. .:I. L] L] " 8 B 8 e 0 s a0 B NLN N NN ® o a B B R B 0 & a8 @ % B @ 0 0 ® ® 8 0 @
..l n.-.t. e L} I‘ .l;l .l:?.. ..l.I.I:I:l:I.I. l.l.l-I.l:I-l..'. l.h-I.I.I.I.l.l-.'l.-.l'l:n'-:n.o.u‘-:-...o.o.o.-.-
n:oznzn:o:o:c :I: -_l-_l .0. ‘::I:I.Al- _l.! l.l .I:.:-:-:o.o. :I: ®2"n"s" -l'l' W a:-.-:-.-:-:o:---:.:.:.:.:-:.
B .O..-I-l. .C ... ._.... ..‘. '.I.“.'l [ ] .- 2 ] '."I .I-I-I.I.I.I-I-I.I.O.I.I-I
] I.I-I'I c.u .- o ) ....' L] I.I- U.n.n. I. ._. ...l -..I...I...l.l.l.... l.l.l
""" s [ ] .I-I . .-I.l I.I-I *o%a’ ala’ el i B e e B
R L S s e s
Y = LN ] a5 5 8 » 8 o o ] UL C O O O 2 808
O R s L s Resate et
:::::::: ::::.o.o:l::::::: T ..%' .?:c-a.:-::.:.:':..:-'l L ) ’. l.l.::-:l. .:-I-I.I.I.I aseee a_e ':::.- i ‘:>D:~.
= . .Io a8 L) L) (D * s = o » s » CHL ) L ) Be e ENESOEESAEDN WEe 8 0 8
. = e . ‘5 I.I.. I. L -. .-'.l.l..'l.l- .l.l.. .. o L I.:.:-....- || . ’ ... \ .l-'.'.. M
» L} W) .c .l. e 5 0. -.-I...-.l.l.l.t o..-‘ L] ....I.-- .I.. [ ] l.'{I. .I-I.l.. v '...l I.I.l I.l.l.l'l
ad s "= * 8 0 LA N B 8+ = = 2 8 8 B W - s " a8 0@ [ W N ] 2 B e e sl s 8 (' N '] s 8 L]
I..‘.~ ] s .ﬁ LN = A .. L] .'i._l.l‘l l-l - - - ....O.I.I. s || .I.l.ill.'.l‘l.n. .l.l.. l. .I
LR AD & @ . [} CRRC T R T R B R s e ® 8 9P B 8B 0O 0D DD G B B0 88 ® .. .. ® e e
'.I.l.. @ ...I-...'. - ...-I...I.I.l. .l.l..? E ..'l.l....-.-"I..-'..-.‘ 5 (I h & 8 - L] . . I 'l 'I.l.l
-:o:-;l:l. !.-. ..;n:l:-:-:-:-:-:-:-:-:.: :-..': -i l:- I:'I:.:.:I:l. et l. & .I;.‘I & .I:l.l.. o.l%' .I - ‘---
L] L L I DL N TR e B B ) - ] ]
i .. .l. - -...'.....I-C..‘.I.l...I.II.I‘I s a
.' .:l:..l.l ..I-I.I:-:-;-:-. .-.--n_. : 5
:.'__ Sege -:.:..: ...'::-:-:-:d:. ne ::: .. 2
e O S .
L e O
o R "% s ...l‘. ] ..a'.'-.l'l.
..:.'.. L] .-':.:I:I:I:I:I:I:l:-:l:l:
LI 2B 9 P O P B AP B0 8 O BB
e % :
] .... L e Bl I ST LN _-.o.n- L - i o7 f
T ..- e . . 2, o -.u. .-.! ] :
e M R i LI olsl
BRCRECNEC . ® LR ...
I - . LN - a
faa el s
ORI - < v
SRRSO <.
.l:':-:::a:-:l:o:-:-:l;l
l:d :.:n:-:a:n:. -:-:-:-' %
{ N [ T TO R R T T B e
LI & & &« = . D T
(L & & » =« - L] - w
l... ....-.I.l.l. : ---l..
o » AN . v
::::; MR = - -
® 9o 0 .. L] L a
s o o @] e e 8 B OB | |
O R, e
J -.--I.I.... .0.‘ I.t'l.n.- .l.
: ...--'. ..: :.:.:.:.:. et .:.- ] LI :
R R RO WAL ..
(. W e & o 8 8 @ & 8 8 8 & 0 8 @ e a
o o] -I:IS.I ..a.-.-.- . .n...-.o.-...... .'l
.:I- -. I.I:!:.:I....;l. .l'..--o.l'l.-.o .:.:
® o &N " a e ....I i .I.U.U.U.I.. ] -. -
..... .l' ...-I.l.t....... I. .I.-'..I.I.. L] I.I I. :
l.l.l-- .:.:..I-.:l:l:.:l .:.: g :...:.:-.. " 8 & @&
':-:a:.:.:.'i...:.:.-.o-..o. . e ...I L] l‘n.:.-.o-:. i
I.........'...I.l....-0.0.. ....I l.l-.- ll ....o-a.
.....--.-...-.....-.I.I...I l...- I.I-I. q:}.....ﬂ.
5 0 00 @008 8 00 = s 8 LR O ] L
s
®? 0O 0 @ 5 8 ® 0 8D O B 8w ® @« 9 o s o P O EBDERES SN
R IR IR LA
" 8 9 0 0 86 9 O O 0D 8N e 8 ® ® % a " " B BB A&AQ WO
n.c.-...-.u.c.-.-. .o‘ull.. lf.'l...-.I.l-l.I..'..:% [
Sttt s, e e e e e e ole ecelolule e oce uce n ol
O Ao
s % L] ..-.t.o....'-.t'-..:l..'-.0...---.I.Q.IN%..
Lt e .....-.o.o.u...o.u.% ..‘--l.t.---.-.n.a--.--..
BB .-...-.u..--.-.-.o.l.i.-.a.n.-.-.-.-."l.I.l.D

Inspiracje

Od lat prowadze badania dotyczace relacji mistrz — uczen w przestrzeni sztuk pieknych. Jedng

z inspiracji i rownoczesnie impulsem do stworzenia niniejszej publikacji byta wydana w 1991 roku
ksigzka Wiestawy Wierzchowskiej zatytutowana ,Autoportrety”.
W zbiorze rozméw z polskimi twércami zwigzanymi ze §rodowiskiem paryskim autorka zmierzyta sie
z zagadnieniami definicji sylwetki artysty oraz opisaniem przebiegu procesu twérczego®. Ta istotna,
z punktu widzenia historii sztuki, publikacja stala sie waznym glosem w dyskusji o sztuce, ale tez zna-
komitym zbiorem archiwizujgcym wypowiedzi i dokonania twércéw XX wieku.

Wydawato mi sie celowe, aby idee Wiestawy Wierzchowskiej przenie$é na grunt wspéltczesnej
edukacji artystycznej, poszerzajac jej refleksje o analize watkéw pedagogicznych. Autorka ,Autopor-
tretow” zaznaczala stalg potrzebe utrwalania i omawiania malo znanych obszaréw w sztuce. Wobec
nieustannych zmian zachodzacych w czasie cel ten jest nadal aktualny. Stalym zadaniem kolejnych

pokolent powinno zatem by¢ dokumentowanie i udostepnianie dokonan artystéw.

2 Wierzchowska Wiestawa, (1991), Autoportrety, Agencja Wydawnicza Inster, Warszawa, s. 9.
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Informacje o projekcie

W ramach projektu przeprowadzitam czternascie wywiadéw z artystami. Zgromadzony mate-

riat wydal mi sie wazny i wielowgtkowy. Czternascie sylwetek tworcéw i pedagogéw taczy sie w mocny
1 ogromnie inspirujacy glos sztuki polskiej’.
W projekcie wzieli udziat pracownicy i wspdtpracownicy Instytutu Edukacji. Spotkania odbywaly sie
od stycznia 2018 do sierpnia 2019 roku. Moich rozméwcéw laczy miejsce wspdlnych doswiadczen pe-
dagogicznych jakim jest Instytut Edukacji Artystycznej, ale tez rézni artystyczna droga kazdego z nich.
Wszyscy sg aktywni zawodowo na polu tworczym. Posiadaja udokumentowany dorobek i liczne, pre-
zentowane na wystawach i przegladach artystycznych osiggniecia. Sg osobami docenianymi takze na
polu naukowym.

Scenariusze wszystkich spotkan byly zblizone. Artysci prezentowali wybrane przez siebie
prace, opowiadali o ich powstaniu, poddawali je autorskiej analizie. Wybdr prezentowanych dziet byt
calkowicie autonomiczny. Nierzadko rozmowa kierowana byta ku elementom biograficznym, histo-
rii miejsca, w ktérym zostala przeprowadzona. Podczas spotkan poruszane byly problemy zwigzane
z edukacjg artystyczna, koncepcjami nauczania i uczenia sie, sposobami i kryteriami oceniania dziet
i ich twércéw, rozwazania o mistrzach réznych dziedzin artystycznych. Wielowgtkowo$¢ rozmow
sprzyjata nakresleniu szerszego ,portretu” artystycznego. Nie wyczerpuje ona jednak tematéw i jest
jedynie zapisem okreslonego momentu w czasie.

Dokumentacje spotkan stanowig nagrania. Kazdy z materiatéw dzwiekowych obejmowat
okoto dwéch godzin. Calkowity czas poswiecony przygotowaniu spotkan i wydarzeniom byt znacznie
dtuzszy. Spisany tekst pochodzi z zapisu audio, ktéry zostat zredagowany, a nastepnie autoryzowany
przez moich rozméwcéw. Calos$¢ dokumentacji dzwiekowej obejmuje blisko trzydziesci godzin i sta-

nowi archiwum badania. Réwnolegle wykonywana byla dokumentacja w formie notatek, zdje¢ repor-

3 Pozwolilam sobie uja¢ wspélnie w niniejszej publikacji w gronie polskich artystéw postaé profesora Bruno Kopera, ktéry na
state mieszka we Francji. W przeszlosci zwiazany byt z Wydziatem Sztuk Plastycznych Uniwersytetu Paris 8 w Saint - Denis, ale od wielu
lat takze z polskim $rodowiskiem artystycznym, a przez dziesie¢ lat wykladal w Instytucie Edukacji Artystycznej na stanowisku profesora
wizytujacego.
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tazowych i krétkich zapiséw filmowych. Przeprowadzono takze kwerende Zrddet polegajaca na anali-
zie dokumentdéw, albuméw o sztuce i katalogéw wystaw oraz przegladzie srodowiska internetowego.
Tq droga zostaly zgromadzone dane do wywiadéw i not biograficznych.

Celem podjetego przeze mnie dzialania projektowego, ktérego istotny element stanowily spo-
tkania z artystami byto:

- przyblizenie i popularyzacja dorobku artystycznego pedagogdéw IEA studentom i spolecznosci akade-
mickiej oraz szerokiemu odbiorcy,

- poznanie stosowanych przez nich metod pracy tworczej,

- poznanie wybranych zagadnien ksztalcenia w obrebie edukacji artystycznej,

- dokumentacja osiggnie¢ naukowo — artystycznych srodowiska [EA,

- zbadanie obszaru relacji mistrz — uczen w sztukach pieknych na przykladzie IEA,

- stworzenie zespotu inspiracji dla dobrych praktyk w edukacji artystycznej.

Dobér metod i narzedzi do dokumentowania i analizy tresci koresponduje z projektem eduka-
cyjnym o nazwie ,Otwarte pracownie”, ktéry prowadze od 2006 roku stale wlaczajac do niego kolejne
roczniki studentéw APS.

Uzyskany w wyniku badan materiat bazuje na ludzkim doswiadczeniu, gdzie przedmiot ob-
serwacji, ktdry jest de facto jej podmiotem, kreowany jest subiektywnie poprzez interpretacje obser-
watora. W omawianym - szczegdlnym przypadku obserwator stat sie takze czescig przedmiotu obser-
wacji jako jej czynny uczestnik.

Operacyjnym narzedziem badawczym wykorzystanym w projekcie jest studium przypadku,
ktore od konica lat 90. XX wieku, miedzy innymi za sprawg Alana Mumforda i Johna Burgoyne, trafito
z dziedzin ekonomicznych do narzedzi o charakterze pedagogicznym?*. Wystepuje tu takze jako na-
rzedzie do gromadzenia danych, ktére mozna zastosowaé w pracy pedagogicznej ze studentami. Jego
struktura pozwala na zindywidualizowang egzemplifikacje dobrych, ré6znorodnych praktyk w sztuce
i pedagogice. W tym ujeciu nie stanowi jednak formuly normatywnej do wdrozenia bezposredniego,
ale unaocznienie mozliwych rozwigzans.

Rozszerzone studium przypadku positkuje sie ré6znorodnymi narzedziami®, ktore zostaly wy-
korzystane takze w opisywanym projekcie. Nalezy do nich szereg narzedzi pomocniczych, takich jak:
wywiad, obserwacja, analiza zrédet, dokumentacja audio, dokumentacja fotograficzna, dokumentacja
filmowa oraz dokumentacja pisemna, w tym przypadku skladajaca sie z archiwaliow, dokumentacji
pisemnej ze spotkan w pracowniach tworczych, a takze notatek z zajec ze studentami IEA. Glownym
elementem analizy jest zapisany na no$nikach elektronicznych material zawierajgcy autoryzowane

i opracowane do druku wywiady. Zespét czternastu studiéw przypadku daje mozliwo$¢ tworzenia ze-

4 Burgoyne John, Mumford Alan, (2001), Learning from the case method, A report to the European Case Clearing House, Cranfield,
s.15- 16.
5 Taber Keith S., (2014), Methodological issues in science education research: A perspective from the philosophy of science, [w:]. International

Handbook of Research in History, Vol. 3, Philosophy and Science Teaching, Springer, Dordrecht, s. 1839-1893.

6 Glaser Barney Galland, (2001), The grounded theory perspective, [w:] Conceptualization contrasted with description, Sociology Press,
Mill Valley, s. 145.
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stawien 1 pordwnan tresci. Rozwijanie teorii na podstawie replikacji studiéw przypadku uznawane
zostalo za rzetelng forme badawcza.

W projekcie wykorzystano metode biograficzng definiowang przez Wlodzimierza Szewczuka
jako analiza biegu ludzkiego zycia i poznanie procesu ksztaltowania sie osobowosci w caloksztalcie
wewnetrznych i zewnetrznych uwarunkowan’. Zgodnie ze wskazaniem Lucyny Dziaczkowskiej za-
fozeniem badania jest uzycie zebranych z najwyzszg rzetelnoscig materialéw jako Zrédet kreowania
wzordw 1 wzorcéw osobowych, bedgcych punktem wyjscia we wspélczesnej rzeczywistosci wycho-
wawczej. Badaczka wskazuje takze na mozliwo$¢ zastosowania uzyskanej wiedzy jako punktu wyjscia
we wspolczesnej rzeczywistosci wychowawczej ®.

Zdaniem Urszuli Tokarskiej, na metode biograficzng badan ma wplyw zwigzek osoby opowia-
dajacej i stuchacza lub stuchaczy oraz sam proces opowiadania’. Joanna Winnicka-Gburek uzywa w tym
kontekscie takich okreslen, jak swiadomos¢, zaufanie, poczucie bezpieczenstwa®. Wiestawa Wierzchow-
ska zaznacza, ze: ,Kazdy rzetelnie przeprowadzony wywiad jest waznym dokumentem, nigdy wlasciwie
nie tracacym swojej aktualnosci.”. Takie zalozenie przyswiecalo takze mojemu postepowaniu.

W badaniu zostata zastosowana grupa paradygmatéw fenomenologicznych™ Odnosza sie one
do zjawisk wyjatkowych, jakimi niepodwazalnie sg zjawiska artystyczne i tworzgce je osoby. W najpel-
niejszy sposob, odwotujac sie do tej teorii, mozna oddacé specyfike dziet sztuki oraz ich twércow, ktdre
s przedmiotem, ale i podmiotem niniejszych rozwazan. Zalozone ujecie fenomenologiczne wigzalto
sie z podejsciem holistycznym do badanego zjawiska®. Uzycie tej metody stuzy takze ukazaniu relacji
mistrz —uczen na tle badan z zakresu historii sztuki i pedagogiki, a takze wydaje sie bardziej stosowne
w opisaniu problemu o charakterze poznawczym niz metody ilosciowe.

Omowienie zawiera dwie $ciezki podejicia badawczego: dedukcyjng i indukeyjna™. Pierwsza
prowadzi ,,od ogétu do szczegdtu”, czyli prezentuje elementy szeroko pojetej edukacji artystycznej i za-
lozen pedagogicznych w sztuce. Druga ,,0d szczegdtu do ogdtu” wywodzi z indywidualnych studiéw
przypadku, zwigzanych z bohaterami niniejszej rozprawy, pewne uogdlnienia i wskazowki, ktdre

mogg stanowi¢ przyczynek do wysnuwania koncepcji pedagogicznych i tworzenia dobrych praktyk

w dziedzinie.

7 Stownik psychologiczny, (1979), [pod red.:] W. Szewczuka, WP, Warszawa, s. 140.

8 Dziaczkowska Lucyna, (2016), Metoda biograficzna w badaniach pedagogicznych, [w:] Przedmiot, Zrédta i metody bada# w biografii, [pod
red.:] R. Skrzyniarz, L. Dziaczkowskiej, D. Opozdy, Wydawnictwo Episteme, Lublin, s. 437-450.

9 Tokarska Urszula, (1995), W poszukiwaniu jednosci i celu. Wybrane techniki narracyjne, [w:] Wybrane zagadnienia z psychologii
osobowosci, [pod red.:] A. Gaudowej, U], Krakéw, s. 128.

10 Winnicka-Gburek Joanna, (2000), Mozliwos¢ wykorzystania analizy biografii twércow sztuki wspélczesnej w ksztatceniu postaw
altruistycznych, [w:] U podstaw edukacji plastycznej, Sztuka — edukacja, Wydawnictwo UMCS, Lublin, s. 83.

11 Wierzchowska Wieslawa, (1991), Autoportrety, Agencja Wydawnicza Inster, Warszawa, s. 5.

12, Mangan John, (2004), Combining Quantitative and Qualitative Methodologies in Logistics Research, [w:] International Journal of

Physical and Logistics Management, t. 34, nr 7, s. 565-578.

13 Wojcik Piotr, (2013), Znaczenie studium przypadku jako metody badawczej w naukach o zarzqdzaniu, [w:] E-mentor nr1 (48) / 2013,
w: http://www.e-mentor.edu.pl/artykul/index/numer/48/id/983 [z dnia:19.09.2019]

14 Perry Chad, (1998), Processes of a case study methodology for postgraduate research in marketing, [w:] European Journal of Marketing,
t.32,nr 9/10, s. 2.
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Zdaniem Henryka Depty istnieje niebezpieczenstwo sformalizowania praktyki nauczania
w obszarze sztuk pieknych. Szablonowe, bezrefleksyjne traktowanie tresci artystycznych jako swoistych
wzorcow bez wlasciwego im ujecia fenomenologicznego pozbawia sztuke jej prawdziwych znaczen®.
Jednym z najwazniejszych aspektéw edukacji artystycznej staje sie zatem indywidualizacja nauczania.
Osiagniecie jej przez osobiste spotkania i rozmowy z artystami wzbogaca uczniéw i studentéw o bez-
posredni kontakt z twércg, poznanie atmosfery atelier. Odbywa sie ono przez polaczenie sfery oficjalnej
z prywatng oraz nadanie kontaktom odswietnego charakteru. Wizyta w pracowni tworczej jest swego
rodzaju $wietem i wykracza poza typowy plan zaje¢ uczelnianych. Specyficzny nastréj zwigzany z oso-
bowoscig artysty i jego przestrzenia kreacji przyciaga, niczym pracownia alchemika.

Wigczenie niektdrych aspektéw relacji mistrz — uczen sprzyja zintensyfikowaniu elementar-
nych cech wychowawczej roli sztuki, do ktérych zdaniem Ossowskiego naleza:

-rola katartyczna polegajaca na ,oczyszczajacym” dziataniu wzruszen,

- pogtebianie bezinteresownych wiezi w oparciu o kulture wspétzycia na gruncie stosunkéw z zywymi
ludZmi (sic!),

- poglebianie plastycznosci umystu i wrazliwosci uczuciowej zwigzanej z artystycznym zwielokrotnie-
niem rzeczywistosci,

- ksztaltowanie postawy tworczej zaréwno czynnej, jak i biernej*.

Wychodzac z powyzszych zalozen przyjetam, ze do udziatu we wszystkich spotkaniach z arty-
stami nalezy zaprosi¢ studentéw. Zalezalo mi, aby rozmowy o sztuce i pedagogice artystycznej toczyly
sie w szerszym gronie i mialy bezposrednie przelozenie na zagadnienia edukacyjne i wychowawcze.
Istotne wydawato mi sie takze, aby artysci kierowali swoje stowa do konkretnych oséb, a nie hipote-
tycznych studentéw. Wiaczenie do badan studentéw APS tgczyto sie z koncepcjg Katarzyny Olbrycht.
Jej zdaniem: ,Konsekwentne przyjmowanie w wychowaniu koncepcji cztowieka jako osoby, to przyj-
mowanie jej we wszystkich wymiarach — bezwarunkowej godnosci, wolnosci i odpowiedzialnosci, zo-
rientowania na dobro, piekno i prawde, spetnienia si¢ przez dobrowolny dar z siebie dla drugiegol...]"".

Od 2006 roku jestem opiekunem naukowym studenckiego Kola Naukowego Mitosnikéow
Sztuki, ktore dziala przy Instytucie Edukacji Artystycznej. To wlasnie cztonkowie Kota wspéttworzyli
atmosfere wizyt. Mlodzi ludzie sygnalizowali, ze podczas spotkan wiele sie nauczyli. Warte podkre-
Slenia jest to, ze odkrywali na wlasny uzytek zagadnienia, ktére sg juz w innych §rodowiskach znane,
jednakze pojawialy sie w ich zyciu po raz pierwszy, wiec towarzyszyt temu poznaniu prawdziwy entu-
zjazm. Wejscie w prywatng przestrzen naszych gospodarzy stalo sie przywilejem oraz mozliwoscia do
nawigzania nowych relacji. Sytuacja ta pozwolita na bardziej wnikliwe i komplementarne obserwacje.
Wszystkie wizyty mialy podobnie skonstruowany scenariusz. Pierwsza cze$¢ stanowila rozmowa na

tematy artystyczne, zwigzane z zainteresowaniami, przebiegiem drogi tworczej oraz oméwieniem

15 Depta Henryk, (2008), O wychowaniu z perspektywy sztuki, [w:] Estetyka, sztuka, media — Przestrzenie i konteksty pedagogiczne, [pod
red.:] M. Jabloniskiej, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw, s. 92-93.

16 Ossowski Stanistaw, (1958), U podstaw estetyki, PWN, Warszawa, s. 348.

17 Olbrycht Katarzyna, (1996) Dyskusja panelowa, Znak, nr 11 (498), s. 31.
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wybranego przez rozmoéwce dzieta lub cyklu dziel. Ernst Gombrich twierdzif, ze trzeba pozna¢ metody
rysunku malarza, aby pozna¢ jego uczucia®®, dlatego czesto ta cze$¢ spotkania potgczona byla z mini-
wernisazem. Czasami spotkania wykraczaly poza zagadnienia czysto teoretyczne, przenoszac sie na
pole warsztatowe. Bogato ilustrowane opowiesci o sztuce mialy réwniez wymiar sensualny. W pra-
cowniach mozna byto dotkng¢ obrazéw i rzezb, poczué zapach i zbada¢ strukture farb, wzigé do reki
narzedzia charakterystyczne dla konkretnego warsztatu twérczego, uzyskaé informacje o technicz-
nych aspektach dziatan.

Druga cze$¢ spotkania zazwyczaj dotyczyta zagadnien zwigzanych z pedagogiky tworcza,
doswiadczen zwigzanych z nauczaniem przedmiotdéw artystycznych oraz refleksji o sztuce i nauce.
Mimo cezury tematycznej, we wszystkich rozmowach watki te wydajg sie tgczy¢ i obie czesci maja
charakter dopetniajacy.

Jak wskazuje Nowicka-Koziol, badanie wiarygodnosci i spdjnosci postaw nauczyciela i twércy
odbywa sie w wyniku analiz, obserwacji i poréwnan. Sztuka - jako taka - stanowi swoiste alter ego
tworcy, dzieki ktéremu wyraza on swoje ,ja”°. Dodatkowym walorem rozméw byt ich osobisty ton.
Artysci opowiadali o swoich dokonaniach. Dzielili sie prywatng historig, méwili o swoich emocjach,
doznaniach. Prezentowali nie tylko sukcesy, ale takze trud codziennych zmagan w zyciu zawodowym
i prywatnym. Wskazywali na zacieranie sie granic tych dwéch swiatéw. Mojg intencja bylo podazanie
za ich myslg, unikanie komentowania wypowiedzi lub wyrazania wlasnych sadéw. Mimo wstepnych
zalozen tematycznych i przygotowanych wczesniej pytan ramowych, za kazdym razem a’vista dosto-
sowywatam zagadnienia i pytania do przebiegu spotkania, zachowujgc, w miare mozliwosci, charak-

ter spontanicznej wymiany zdan. Staralam sie tak rozmawia¢ z artystami, zeby nie naruszy¢ ich po-

czucia komfortu.
18 Gombrich Ernst H., (2008), O sztuce, Wydawnictwo Rebis, Poznan, s. 23-24.
19 Nowicka-Koziot Maria, (1997), Podmiotowos¢ jako warunek twérczosci, [w:] O pedagogice tworczosci, [pod red.:1]. Laszczyka,

Wydawnictwo WSPS, Warszawa, s. 39.
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Relacje mistrz - uczen

Brakuje nam czesto wskazéwek dotyczgcych wlasciwych kierunkéw wspélczesnej pedagogi-
ki artystycznej. Pewne oczywiste i utarte tory nauczania lub tez nieustannie wprowadzane nowinki
i eksperymenty pedagogiczne powoduja ciagly zmiennos$¢ w edukacji. Paradoksem wydaje sie fakt, ze
niezmiennym jest czynnik ludzki, prawdziwos¢ loséw konkretnego cztowieka. Jan Parandowski zwra-
cal uwage na range poszczegdlnych biografii, méwiac: ,Stad waga osobistych przezy¢, dla wszystkich
bez mata jedyna busola wérdd zametu $wiata”>.

Stworzenie opowiesci o sztuce i nauczaniu na kanwie portretéw artystycznych daje perspekty-
we czasu tak niezbedna w analizie z zakresu historii sztuki. Bez czasu nie ma sztuki, sg tylko wydarze-
nia. Podazajac za stowami Herberta Reada, mozna powiedzieé, ze: ,Prawdziwg funkcjg sztuki jest wy-
razenie uczucia i przekazanie zrozumienia”. Parafrazujgc to zdanie, mozna powiedzie¢, ze zadaniem
artystow — pedagogdéw jest pomoc w wyrazaniu i doznawaniu uczué oraz przekazanie zrozumienia.
Idac dalej tym tropem Marta Anna Leszczyriska, piszac o wychowaniu (soma)estetycznym, zaznacza,
ze: , Wychowanie estetyczne rozumiane jako umozliwienie wyplyniecia z czlowieka tego, co w nim
najpiekniejsze i ujawnienie tego §wiatu, a tym samym uczynienie prywatnego, subiektywnego (sic!)
doswiadczenia doswiadczeniem publicznym, obiektywnym jest bardzo powazng i wartg rozwazenia
propozycja ztozong §wiatu i humanistyce” 2.

Wspdlczesny swiat wydaje sie pozbawiony autorytetéw. W obszarze sztuk pieknych podwaza
sie sens istnienia mistrzow i uczniéw. Wydaje sie, ze koncepcja ta jest anachroniczna i nie przystaje
do wspodlczesnego swiata. Jednak na podstawie rozmoéw i obserwacji prowadzonych wsrdéd studentéw
kierunkéw artystycznych widaé¢ wyrazng tesknote za bliskimi relacjami miedzy dojrzalymi twércami,
a mlodymi adeptami sztuk, a takze istotny wplyw niektdrych postaw pedagogicznych na ksztaltowa-

nie sie pdzniejszej profesji artystycznej. Dowodem takiego stanu rzeczy sg publikowane rozmowy z

20 Parandowski Jan, (1965), Luzne kartki, Ossolineum, s. 2.2..
21 Read Herbert, (1982), Sens sztuki, PWN, Warszawa, s. 218.
22 Leszczyniska Marta Anna, (2010), Wychowanie (soma)estetyczne w koncepcji R. Shustermana, [w:] Sztuka i wychowanie, Wspdlczesne

problemy edukacji estetycznej, [pod red.:] K. Pankowskiej, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa, s. 373.
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artystami, analizy biografii artystycznych o sztuce, gdzie termin ,mistrz” jest nadal uzywany w opo-
wiesciach o napotykanych na drodze twoérczej nauczycielach. Poszukiwanie autorytetéw i odnosze-
nie sie do inspirujacych postaci w sztuce jest naturalne dla srodowiska artystycznego. Szczegdlnie
w pierwszym etapie drogi artystycznej miody twérca zwraca sie w strone nauczycieli, mentordw, aby
pomogli mu wej$¢ na tworcze Sciezki. Poszukuje prawdy i wiarygodnosci, uczy sie sposobu wyrazania
wlasnego ,ja”. Droga ta przypomina starg tradycje zwigzang ze Sredniowiecznym warsztatem rze-
mieslniczym, gdzie dojrzaly mistrz wprowadzat uczniow i czeladnikéw w arkana zawodu.
Funkcjonujgca od wiekdéw, w obszarze sztuki, relacja mistrz — uczeni na przestrzeni lat ulegala wielu
przeksztalceniom i niejednokrotnie byla kwestionowana. Istnieje zatem ogromna potrzeba redefi-
niowania poje¢ i dostosowania ich do wymogéw wspdlczesnosci. Warto zauwazy¢, ze sredniowiecz-
na koncepcja relacji mistrz - uczen utrwalona przez wielowiekows tradycje, a biorgca swéj poczatek
w systemie cechowym, zmienia sie. Pewne jej elementy pozostajg nadal aktualne, ale tez ulegajg prze-
obrazeniom, dopasowujac sie do wspdtczesnych realiéw.

W $redniowiecznej pracowni artystycznej terminowanie polegalo nie tylko na zglebianiu taj-
nikéw fachu, ale takze na wypelnianiu prostych zadari domowych, ktére stanowily w procesie nauki
wazny element wychowawczy. Przebywanie we wspélnej przestrzeni, uczestniczenie w zyciu rodziny,
pozwalalo na wspétuczestniczenie w calym procesie kreowania dzieta. Mialo takze wplyw na ksztatto-
wanie osobowosci i nawykow ucznia. Przede wszystkim dawato szanse poznania tajemnic warsztatu,
technologii i technik pracy. Kolejne etapy edukacji stanowila nauka rysunku, malarstwa. Tak o nich
pisat Ignacy Witz: ,,Potem przychodzita nauka rysunku, pierwsze kroki malarskie, podpatrywanie reki
i oka mistrza, szkota wrazliwosci. Gdy mlody adept opanowat juz pewng ilo$¢ wiadomosci, pozwalano
mu coraz bardziej usamodzielnia¢ sie: najpierw wiec na deske lub marmur przenosit w sposéb mecha-
niczny rysunki swojego mistrza; potem robit podmaléwki, a gdy zblizat sie koniec nauki, nierzadko
wykonywal obraz zupelnie samodzielnie. Mistrz dokonywat jedynie ostatnich pociggnie¢ pedzla, osta-
tecznych retuszéw, by nada¢ calosci charakter wlasnego dzieta lub przynajmniej swojej pracowni.”>.

Ten system wydawat sie oczywisty i nienaruszalny, ale juz na przetomie XIV i XV wieku w swo-
im traktacie zatytulowanym ,Rzecz o malarstwie”, Cennino Cennini pisal, kierujac swoje stowa do
miodych adeptéw sztuki: ,[...]jak najwczesniej mozesz, zacznij sie od oddania pod przewodnictwo
nauczyciela dla uczenia sie, a jak najpézniej zdotasz, mistrza swojego odejdz.”*. Tymi stowami malarz
zwracal uwage na wolnosci wyboru, jaki powinien towarzyszy¢ uczniowi przy wyborze mistrza lub
mistrzow oraz wynikajacg z procesu samodoskonalenia potrzebe uwolnienia si¢ od nauczycieli w po-
szukiwaniu wlasnej drogi tworczej.

Stanistaw Popek zwraca uwage na analityczne ujecie historycznych zycioryséw artystycznych.
Odwolujac sie do Vasariego i jego ,Zywotdéw najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw”>,

wskazuje na pewng prawidlowos¢ dotyczacg losu wybitnych tworcow. Zazwyczaj pozbawieni beztro-

23 Witz Ignacy, (1961), Wielcy samoucy w malarstwie, Wydawnictwo Zwigzkowe, Warszawa, s. 9.
24 Cennini Cennino, (1955), Rzecz o malarstwie, Zaklad Imienia Ossolifiskich, Wroclaw, s. 5.
25 Vasari Giorgio, (1980), Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, PIW, Krakéw.
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skiego, szczesliwego dziecinstwa, mieli nierzadko trudne relacje rodzinne. Badacz zwraca zarazem
uwage na fakt, ze dzieki wybitnym nauczycielom i metodzie pracy artystycznej, opartej na zaufaniu
i swobodzie, ale tez mozolnej pracy, dochodzili do znakomitych rezultatéw?.

Wspdlczesna szkota artystyczna i kierunki pedagogiczne ksztalcgce w zakresie sztuk plastycz-
nych wymagaja nowych koncepcji zwigzanych z jakoscig relacji miedzy nauczajacymi i uczacymi sie.
Istnieje takze gleboka potrzeba autentycznosci przezy¢ zwiazanych z obcowaniem z realnym, a nie
jedynie modelowym (szkolnym) warsztatem twoérczym. Studenci poszukujg rozwigzan artystycznych
i pedagogicznych, wykazujac duze zainteresowanie dorobkiem swoich tutoréw. Stad potrzeba doku-
mentowania, omawiania i poglebionej refleksji nad sztukg oraz edukacjg artystyczng, ktéra moze staé
sie podpowiedzig réznych rozwigzan w uczeniu sie i nauczaniu.

Rosa Tarruella piszac o rolach we wspétczesnej edukacji artystycznej, przedstawia osoby na-
uczyciela sztuki i artysty jako odrebne jednostki, pozostajace we wzajemnej wspotpracy. Artysta, ktéry
jest gléwnym impresariem sztuki, ma za zadanie dostarcza¢ ,problemy badawcze” i dzigki swojemu
doswiadczeniu rozwigzywac je. Jego rolg jest takze tworzenie niestandardowych, sytuacji artystycz-
nych, ktére lamig szkolna rutyne. Natomiast rolg nauczyciela, zdaniem badaczki, jest podtrzymy-
wanie motywacji uczniéw, tworzenie pomostéw pomiedzy artysta i uczniami?. Skupienie korzysci
wynikajacych z potaczenia rél wydaje sie oczywiste. W sytuacji komunikowania si¢ nie nastepuje wy-
paczanie tresci. Zbudowanie komunikatu przez jednego, konkretnego czlowieka, ktéry doswiadcza
sztuki poprzez swojg wlasng praktyke wydaje sie bardziej wiarygodne.

Istotnym aspektem badan nad relacjami nauczyciel — uczenn w obszarze sztuki sg sady i przekonania
samych zainteresowanych. W badaniach prowadzonych przez Wincentego Okonia wyraznie wyste-
puja pewne cechy nauczycieli, ktére cenione sa przez uczniéw najbardziej. Ich zdaniem wazne jest,
aby nauczyciele byli sprawiedliwi, wymagajacy, stanowczy, ale takze cierpliwi, wyrozumiali, serdeczni
i przyjazni. Mozna zatem stwierdzi¢, ze mlodziez najwyzej ceni walory moralne i charakterologiczne
swoich tutoréw. Badacz zauwaza chwiejng rownowage pomiedzy postawg wyrozumialodci i stanow-
czo$ci. Wskazuje na potrzebe, jak to nazywa, ,ztotej drogi” .

Jednym z kluczowych elementéw tego balansu jest zbudowanie zaufania zwigzanego z wiarygodno-
$cig postawy nauczyciela w wymiarze ludzkim. W sensie twérczym owa wiarygodno$¢ moze by¢ wi-
doczna takze poprzez dzielo sztuki. U ucznidw istnieje potrzeba weryfikacji spéjnosci postaw nauczy-
ciela i wygtaszanych przez niego tresci. W obszarze sztuki nastepuje ona poprzez polgczenie artysty
z jego dzietem. Staje sie ono §wiadectwem jego autentycznosci.

W odniesieniu do badad Wincentego Okonia zostalo przeprowadzone w latach 2013-2019
wérdd studentdw Edukacji Artystycznej studiujacych w Akademii Pedagogiki Specjalnej cykliczne ba-
danie ankietowe. Objeto nim sto sze$¢dziesigt dwie osoby.

26 Popek Stanistaw, (2001), Czlowiek jako jednostka twércza, Wydawnictwo UMCS, Lublin, s. 170.

27 Tarruella Rosa,(2010), Artysci, dzieci, nauczyciele: impresariowie wspélczesnej edukacji artystycznej, [w:] Sztuka i wychowanie.
Wip6lczesne problemy edukacji estetycznej, [pod red.:] K. Pankowskiej, Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa, s. 125.

28 Okoti Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogolnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 376.
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Dotyczylo ono trzech pét:

- okreslenia sylwetki nauczyciela plastyki, z jakim uczniowie stykali sie w okresie szkoly podstawowej

i Sredniej, (cechy mojego nauczyciela plastyki),

-okreslenie cech dobrego nauczyciela plastyki i przedmiotéw artystycznych, z ktérym chcieliby praco-
wad,( cechy idealnego nauczyciela plastyki),

- okreslenie cech artysty.

Ankietowani pytani o cechy nauczyciela plastyki zwigzane z ich dotychczasowym doswiadczeniem

z okresu szkoly podstawowej i $redniej wskazywali na dwie kategorie.

Do pierwszej nalezaly takie okreslenia, jak: niecierpliwy, zly, nadmiernie krytyczny, roztrzepany, nie-
spelniony, zmeczony, nieobliczalny, wladczy, decydujacy, narzucajacy, wiecznie niezadowolony, nieza-
angazowany, wypalony, niesprawiedliwy, chaotyczny, nieuporzadkowany. Wynikaly one zapewne ze

zlych doswiadczen z okresu nauki w szkole. Drugg stanowily takie okreslenia jak: godny zaufania, rado-
sny, sympatyczny, otwarty, z pasja, wesoly, pomystowy, zaangazowany, motywujacy — wskazujgce na po-
zytywne doswiadczenia na lekcjach plastyki. W uzywanych stowach wyraznie widoczna jest polaryzacja
odczug, jak i opis zréznicowanego srodowiska pedagogéw uczacych plastyki. Wobec tego zestawienia,
interesujgce wydajg sie okreslenia dotyczace cech, jakie powinien posiadaé¢ dobry nauczyciel plastyki. Tu

ankietowani wskazali ogromne bogactwo okreslen takich, jak: kreatywny, z pasja, otwarty, nienarzucajg-
cy, mily, zachecajacy, niosacy pomoc, motywujacy do pracy, spokojny, sprawiedliwy, punktualny, stowny,
tolerancyjny, zaangazowany, kompetentny, charyzmatyczny, zdecydowany, z dobrym poczuciem hu-
moru, asertywny, dobry warsztatowiec, z dobrym podejiciem do dzieci, otwarty na drugiego czlowieka,
inspirujacy, komunikatywny, cierpliwy, szczery, akceptujacy, tworczy, wrazliwy, dziatajacy z pasja, in-
dywidualista, inspirujacy innych swoim dziataniem, odkrywczy, ekscentryczny, odwazny, ekspresyjny,
zadajacy trudne pytania, dazacy do samodoskonalenia, krytyczny, intrygujacy, oryginalny, wytrwaly, po-
korny, wyksztalcony, pracowity, pracujacy interdyscyplinarnie, $wiadomy wlasnego potencjatu, utalen-
towany, posiadajacy umiejetnosci techniczne, posiadajacy wyobraznie przestrzenng, posiadajacy wiedze

i umiejetno$¢ zastosowania technologii i materialéw, konsekwentny, skrupulatny, empatyczny, szalony,
przebojowy, skromny, outsider, pewny siebie, eksperymentator, improwizator, dobry dla ludzi, wspiera-
jacy, opiekuniczy, wymagajacy, spostrzegawczy, traktujacy podmiotowo i z szacunkiem, ciekawy $wiata

i ludzi, zainteresowany swojg dziedzing, dobry mediator, koncyliacyjny, elastyczny, nie pozwala sobie

wej$¢ na glowe, kontrowersyjny, pracujacy interdyscyplinarnie, posiadajacy wiedze i umiejetnos¢ zasto-
sowania technologii i materialow, ekstrawertyk, wspierajacy.

Bogactwo okreslen z pewnoscig wskazuje na duze oczekiwania, jak i duzg §wiadomosé zadan i rdl, jakie

ma podejmowac nauczyciel w relacji z uczniami. Zebrany katalog taczy okreslenia dotyczgce waloréw

osobowosciowych nauczyciela z wyobrazeniami i wiedza o walorach zawodowych profesjonalnych ar-
tystow. Rozbieznosci i wystepujace przeciwienstwa sg pochodng zindywidualizowanych oczekiwan

dopasowanych do wiasnych potrzeb edukacyjnych kazdego z ankietowanych. Mozna je takze inter-
pretowac jako projekcje wlasnych celéw i wizji dotyczacych samookreslania sie w roli artysty. W tym

zestawieniu widoczne sa okreslenia charakterologiczne, jak i kompetencje zawodowe.
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Oba zastawienia, dotyczace doswiadczen z nauczycielami oraz wyobrazen o modelowym na-
uczycielu, wskazujg na potrzebe istnienia cech zwigzanych z relacjami ogdlnoludzkimi, na ktdrych
nadbudowane sg kompetencje przedmiotowe.

Co zatem z samym artystg? Okreslajg go takie stowa jak: wszechstronny, niepokorny, buntowniczy,
skandalista, kreatywny, niezrozumialy, egoistyczny, wrazliwy, tworczy, roztargniony, pewny siebie,
kontrowersyjny, wytrwaly, wnikliwy, niepokorny, szalony, eksperymentator, buntowniczy, skandali-
sta, charakterystyczny, zdolny, zarozumialy, zakompleksiony, roztrzepany, nieszczesliwy, tajemniczy,
autentyczny, poszukujacy, pracowity, szalony, bezwzgledny, neurotyczny, oryginalny, zmienny, pro-
blemowy, fachowy, barwny, nietuzinkowy, indywidualista, wrazliwy, prowokujacy, intrygujacy, in-
trowertyczny, dobry w tym co robi, poglebiony duchowo. W wymienionych okresleniach znalazly sie
gléwnie te, utrwalone w spolecznym stereotypie zwigzanym z wizerunkiem artysty.

W zebranym stowniku nie ma wyraznego nakierowania na walory moralne, jakie wskazywal wobec
nauczyciela Okon oraz badani studenci APS. Ztozonos¢ sylwetki artysty wskazuje jedynie na pewne
punkty zbiezne z koncepcja dobrego nauczyciela. Warto jednak zauwazy¢, ze ankietowani studenci
wskazywali, ze jako ludzie dorosli s3 w stanie zrozumiec ztozonos¢ osobowosci artysty i zaakceptowaé
go w roli dobrego pedagoga, o ile osoba ta okaze sie spdjna i autentyczna oraz bedzie sktonna do na-
wigzania relacji pedagogicznych i podmiotowego traktowania swoich uczniéw. Mozna w tej postawie
upatrywac owego ,,ztotego §rodka”, o ktérym pisal badacz.

Joanna Winnicka-Gburek zwraca uwage na odmienne oczekiwania stawiane nauczycielom

i artystom. Jej zdaniem nie istniejg idealne wymagania w stosunku do artysty, a postulat, na przyktad
moralno$ci wydaje sie¢ w tym przypadku nieuzasadniony, bowiem dotyczy artysty jako jednostki, a nie
jego sztuki, ktéra jest poddawana ocenie®.
Z badan przeprowadzonych wsréd studentéw wynika takze, ze w okreslonych warunkach czujg oni
potrzebe relacji ze swoimi nauczycielami i potrafig odnies¢ sie do niej, jako do istotnego czynnika
ksztattujacego ich wlasne zycie. Takie wypowiedzi, jak: ,Mdj nauczyciel zaakceptowal mnie takg, jaka
jestem.”, ,Zmienit moje zycie na lepsze”, ,Rozwingt moje zdolnosci manualne”, ,Dal mi energie do
zycia”, ,Dal mi wolnosc i terapie przez sztuke” , Moze nie stat sie moim mistrzem, ale jest osobg, ktora
mnie inspiruje”, ,Dal mi podstawy”, , Pokazat jak mam malowaé, ale nie zabit mojej indywidualno$ci”,
,Rozmawial ze mng”, ,Dzieki niemu polubitam rysunek”, ,Pierwszy cztowiek, ktory mi wszystko topa-
tologicznie wyttumaczyl”, ,Caravaggio nie zyje, ale jest moim mistrzem. Jego malarstwo jest dla mnie
inspirujace”, ,Rozwingt mnie jako cztowieka”, ,Nauczyt mnie patrze¢ na pejzaz”, , Inspiruje mnie jego
malarstwo”, ,Zarazit mnie milo$cig do sztuki” s3 dowodem gtebokiego i nierzadko trwatego oddzialy-
wania na ucznia w procesie pedagogiki artystycznej.

Poszukujac idealnych rozwigzan i idealnego nauczyciela, ktéry zbuduje znakomitg relacje
ze swoim uczniem warto zatrzymac sie na definicji podanej przez Wincentego Okonia, ktéry pisak:

»,Mowiac o osobowosci nauczyciela, kierujemy swojg uwage na nauczyciela ,prawdziwego”, to jest na

29 Winnicka-Gburek Joanna, (2000), Mozliwos¢ wykorzystania analizy biografii twércow sztuki wspélczesnej w ksztalceniu postaw
altruistycznych, [w:] U podstaw edukacji plastycznej, Sztuka — edukacja, Wydawnictwo UMCS, Lublin, s. 81.
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pewienideal nauczyciela.Jest nim czlowiek wysoko zaawansowany w poznaniu, rozumieniu
i warto$ciowaniu stosunkéw panujacych w swiecie, przede wszystkim w §wiecie spotecznym, w proce-
sach ksztalcenia i wychowania, a zarazem w twérczym ksztaltowaniu tych stosunkéw”.

Szerokie spektrum osobowosci i predyspozycji dobrego nauczyciela rozpatrywali zaréwno Jan
Wiadystaw Dawid*, Zygmunt Mystakowski*? czy Stefan Szuman*, ale warto poswieci¢ kilka stéw istot-
nej wizji skonstruowanej przez Marie Grzegorzewska. Kladta ona szczegdlny nacisk na osobowosé
nauczyciela i jej zasadniczg role w oddzialywaniu na ucznia. Wskazywata na takie przymioty pedago-
ga, jak ptynacg z mitoéci dobro¢, ktéra polega na niesieniu pomocy innym oraz na wiernosci wltasnym
przekonaniom*. W zestawieniu z osobg artysty — pedagoga owa wierno$¢ przekonaniom wydaje sie
kluczowa. Stanowi¢ j3 moze identyfikacja osoby i dziela poprzez wyrazanie gleboko zakorzenionych
sadow 1 wartosci.

Mozna zaktadaé, ze poglady Grzegorzewskiej na pedagogike wynikaly z jej doswiadczen badaw-
czych i zainteresowan na polu sztuki i estetyki. Ta wybitna pedagog studiujac w Brukseli i Paryzu, ze-
tknela sie z bogactwem historycznych przykltadéw funkcjonowania relacji mistrzow i uczniow w Swiecie
sztuki. Mozna domniemywad, ze §wiadomo$¢ pola historii sztuki znakomicie wplyneta na formowanie
sie zalecen dla przyszlych pedagogdw, ktdre kierowata w , Listach do mtodego nauczyciela™.

Warto zauwazy¢, ze zagadnienia artystyczne czesto sg traktowane jako swoiste metafory dla
opisania zagadnienl pedagogicznych w ujeciu ogdlnym. Prezentujac definicje wychowania, Wincen-
ty Okon postuguje si¢ porownaniem do czynnosci rzezbienia polegajgcej na nadawaniu pozadanych
ksztaltéw bryle marmuru lub innego tworzywa. Zwraca takze uwage na aspekt wysokiego, a wrecz
bardzo wysokiego stopnia swobody, ktéra cechuje tworczos$¢ artystyczna, gdzie temat, pomyst, meto-
da i material w calosci zalezg od autonomicznego wyboru tworcy?.

We wszystkich koncepcjach zwigzanych z opisaniem osobowosci dobrego pedagoga pojawia
sie element autonomiczno$ci jednostki. Wincenty Okon omawia te zagadnienia, postugujac sie termi-
nem: ,Nauczyciel jako czlowiek™.

Wyraza on istotng kwestie. Poza modelowymi wymaganiami wzgledem nauczyciela powinny by¢ istot-
ne takze te indywidualne, jednostkowe i prywatne. W prawidlowej i zywej relacji nauczyciel — uczen
nie chodzi jedynie o wzorcowe stosunki, ale o prawdziwego cztowieka, ktéry jest w stanie wyrazaé
w tej relacji warto$ci uniwersalne. W tym aspekcie mistrzostwo nie jest caloscig postaw zyciowych

i tworczych, ale pewng ich potencjalna mozliwoscig zaistnienia w réznych obszarach.

30 Okon Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 370.

31 Dawid, Jan Wiadystaw, (1927), Oduszynauczycielstwa, Nasza Ksiegarnia, Warszawa.

32 Mystakowski Zygmunt, (1964), Wychowanie czlowieka w zmiennej spotecznosci, Ksigzka 1 Wiedza, Warszawa.

33 Szuman Stefan, (2014), Osobowos$¢ i charakter, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

34 Grzegorzewska Maria (1958), Listy do mtodego nauczyciela, T.I1. Warszawa, s. 5.

35 Olszéwka Bernadetta, GwozdZ Urszula, (2017), Maria Grzegorzewska — jako twdrca polskiej pedagogiki specjalnej, [w:] Mys]

pedagogiczna Marii Grzegorzewskiej, Zeszyty Naukowe Pedagogiki Specjalnej, nr 10, Krakéw, s. 11-15.
Grzegorzewska Maria (1958), Listy do mlodego nauczyciela, T.11. Warszawa.

36 Okon Wincenty, (1970), O postepie pedagogicznym, Ksigzka 1 Wiedza, Warszawa, s. 254-255.
37 Okon Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 373-375.
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,Dobrze wyksztalcony w swojej dyscyplinie nauczyciel ma zapewne jakie$ poglady naukowe, solidary-
zuje sie z pewnymi szkotami, z czyms$ polemizuje, czemus nie przyznaje racji. Nie ma powodu, zeby
odbiera¢ nauczycielowi prawo do zaangazowanego prezentowania wlasnych naukowych przekonan
i upodoban, jesli tylko rzetelnie argumentuje i obiektywnie przedstawia przeciwne poglady i racje
przemawiajace na rzecz pogladéw konkurencyjnych” — pisat Krzysztof Kruszewski o aspekcie indywi-
dualizacji nauczyciela®®.

Nauczyciel nie powinien by¢ w swojej dziatalnosci pedagogicznej sprzeczny z nauczanymi przez siebie
zasadami. Nie znaczy to wcale, ze nie moze by¢ ,czlowiekiem”. Jednak, jak pisze Okon; ,Nie moze nie
pracowac nad wlasnym systemem warto$ciowania, nad wlasnym charakterem i wlasnym stylem zycia™.

W dziejach sztuki czesto spotykamy sie z kontrowersjami dotyczacymi osobowosci mistrzow.

Wydawacé by sie moglo, ze barwne biografie twércéw §wiadczg przeciwko ich zdolnosciom pedagogicz-
nym, jednak to wtasnie prawdziwe i pelnokrwiste osobowosci gromadzily wokoét siebie liczne grona
uczniéw i najmocniej zapisaly sie w historii pedagogiki artystycznej. Warto tu przytoczy¢ kontrower-
syjna posta¢ Wiadystawa Strzeminskiego, ktéry w latach 1945-50 byl w 16dzkiej Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych, z ktérej w dobie komunizmu zostat usuniety z przyczyn politycznych. Po-
stawa pedagogiczna Strzeminskiego zjednata mu gorace grono zwolennikéw. Charyzma i talent pe-
dagogiczny oparty na spdjnej koncepcji artystycznej i teoretycznej, wyrazonej miedzy innymi w Teorii
widzenia*®, gromadzily wokét niego liczne grono studentéw. Artysta stworzyl niezaprzeczalnie wy-
jatkowy dorobek malarski. Jednoczesnie jego uwiklane w specyfike czasu zycie prywatne dalekie byto
od ideatu*. Jednakze istotg dzialania pedagogicznego artysty byly, przede wszystkim, zwigzane z jego
profesjg dziatania twércze.

Nauczyciel w teorii pedagogicznej jawi si¢ jako ,kreator”. Charakteryzuje go ,postawa twor-
cza”. Te przymioty najpelniej obecne sg wérdd profesjonalnych artystéw, ktérzy chcg dzieli¢ sie
z uczniami swojg wiedzg i umiejetno$ciami. Jean Mignot - budowniczy katedry w Mediolanie w XIV
wieku wypowiedzial znaczace stowa: ,Ars sine scientia nihil est”?. W kontekscie wspdtczesnym owo

,scientia” moze miec szersze znaczenie odnoszac sie nie tylko do wiedzy technicznej, ale takze szeroko
rozumianej nauki humanistycznej i spoteczne;j.

Najczesciej nauczyciel przedmiotowy zobligowany jest do prezentowania cudzych teorii
idokonan naukowych. Staje si¢ posrednikiem tresci w ramach dobieranych przez siebie metod. Artysta

— pedagog jest tworca wlasnej teorii artystycznej. Pelni on takg samg funkcje, jak naukowiec w danej

dyscyplinie. Ktéz zatem nie chcialby uczy¢ sie fizyki u samego Einsteina, a chemii u Sklodowskiej-Curie?

38 Kruszewski Krzysztof, (1993), Indywidualizacja ksztatcenia, [w:] [pod red:] K. Kruszewskiego, Sztuka nauczania czynnosci nauczyciela,
PWN, Warszawa, s. 245.

39 Okoti Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 375.

40 Strzeminski Wiadystaw, (2016), Teoria widzenia, Wydawca: Muzeum Sztuki w Lodzi, E6dZ.

41 Strzeminska Nika, (2001), Sztuka, mitos¢ i nienawis¢. O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strzeminiskim, Scholar, Warszawa.

42 Okori Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 374.

43 Ackerman James S., (1949), ,,Ars Sine Scientia Nihil Est” Gothic Theory of Architecture at the Cathedral of Milan, [w:] The Art Bulletin,

Vol. 31, No. 2 (Jun., 1949), pp. 84-111.

182

Artysta uciele$nia swojg filozofie w dziele. Jego teoria istnieje zardwno w wymiarze zwerbalizowanym,
jak i unaocznia sie w artystycznym obiekcie, czy w dziataniu.
Wincenty Okon réwniez zwraca uwage, ze istotnym elementem postepu pedagogicznego jest nauczy-
ciel, ktéry w wymiarze ludzkim, jest jednostkg twércza, samodzielnie mysli i samodzielnie dziata*. Ba-
dacz juz kilkadziesiat lat temu wskazywat na sprowadzanie zawodu nauczyciela do funkeji rzemiesl-
niczej lub czysto urzedniczej. Jego zdaniem takie myslenie ogranicza albo wrecz eliminuje twérczy
pierwiastek zawarty w dziatalnosci pedagogicznej®.

Postulat Okonia dotyczacy nauczycieli i ich prawidtowego profilu zawodowego i charakterolo-
gicznego odwotuje sie do pojecia harmonii*. Wyraza sie ono w balansowaniu wszystkich elementow,
aby nie naruszy¢ czulej tkanki na polu relacji miedzyludzkich i wiedzy oraz umiejetnosci w ramach

okreslonej dziedziny.

44 Okon Wincenty, (1970), O postepie pedagogicznym, Ksigzka i Wiedza, Warszawa, s. 250.
45 Okon Wincenty, (1970), O postepie pedagogicznym, Ksigzka i Wiedza, Warszawa, s. 251.
46 Okori Wincenty, (1998), Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo ,Zak”, Warszawa, s. 382.
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Profil pedagoga - artysty - mistrza

Kim jest artysta—nauczyciel? To szczegdlne polaczenie ma zlozony charakter. Raz odnosi sie
do systemoéw szkolnictwa i podejmowanych rél. Innym razem jest dobrowolnym, nieformalnym za-
wigzywaniem relacji. Dotyczy na przykiad przypadkéw, gdy mistrzem dla ucznia jest wybitny, nie-
zyjacy artysta o udokumentowanym dorobku. Na podstawie analiz biograficznych mozna stwierdzié,
ze istniejg specyficzne uwarunkowania, ktére pozwalajg na wytworzenie aury tworczej, ktéra moze
inspirowaé i wspomagac kreatywno$¢ uczniéow i studentow.

Odrzucenie przez kolejne awangardy systeméw szkolnictwa akademickiego i zdeprecjonowanie
systeméw szkolnictwa artystycznego spowodowalo odrzucenie en bloc nawet prawidlowo funk-
cjonujacych form pracy ze studentem. Razem z odejsciem od nakazu mimetyzmu poddano kryty-
ce elementy nauczania akademickiego. Warsztat mistrzowski uznano za wtdérny i ograniczajacy.
Technologie staly sie jedynie balastem, a nie istotnym elementem przygotowania malarza, rzezbia-
rza czy grafika.

Obecnie czujemy luke miedzypokoleniowy. Odczuwamy czasami takze dotkliwy brak umiejetnosci
warsztatowych. Na te problemy zwraca uwage Jan Laszczyk piszac: ,[...] w dziele twérczym zawiera sie
nie tylko indywidualno$é¢ autora, jego niepowtarzalny styl i oryginalnoé¢ sposobu zmagania sie z pro-
blemem. Twoérczy rezultat to takze skutek stosowania powtarzalnych procedur dziatania, sprawnosci
warsztatowej, tego wszystkiego, co sklada sie na rzemiosto tworcy. Mistrz jest tym, ktéry to rzemiosto
opanowat - uczen dopiero je nabywa, oczekujac tutaj podpowiedzi i wzorcow”.

We wprowadzeniu w warsztat, we wskazaniu mozliwosci jaki daje, kryjq sie szanse na swobode twor-
cz3. Jak zauwazat Okon, méwigc o pracy calego srodowiska nauczycielskiego: , Wiele natomiast zro-
biono, aby te prace pozbawi¢ wszelkich pierwiastkéw tworczych, aby ja upodobnié¢ do czynnosci rze-
mieslniczych lub do zaje¢ typu urzedniczego™®. Mimo usilnych préb reform niewiele udato sie w tym

zakresie osiggnaé. Warto zatem zaznaczy¢, ze ze wzgledu na swoja specyfike, obszar edukacji arty-

47 Laszczyk Jan, (1997), Relacja uczers — mistrz jako podstawa dla pedagogiki tworczosci, [w:] O pedagogice twérczosci, [pod red.:]
J. baszczyka, Wydawnictwo WSPS, Warszawa, s. 12.

48 Okon Wincenty, (1970), O postepie pedagogicznym, Ksigzka i Wiedza, Warszawa, s. 251.
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stycznej wydaje sie niezmiennie bastionem pedagogicznej wolnosci i polem do poszukiwan optymal-
nych i zindywidualizowanych form nauczania.

Artysta—pedagog ma za zadanie zharmonizowaé¢ motywy kierujgce dzialaniem twoérczym swojego
ucznia. Ma okazje stworzy¢ mu najlepsze warunki do studiowania. W procesie edukacji daje czas swo-
im uczniom na rozwazenie celu, do ktérego beda podazac takze po zakoriczeniu nauki. W dialogu ze
studentem staje przed istotnym problemem dotyczacym, miedzy innymi sposobu poruszania zagad-
nien zwigzanych w wartosciowaniem estetycznym, mowieniem o smaku artystycznym, jakosci arty-
stycznej dzieta. W praktyce zderza sie z tym, co trafnie okreslit Bohdan Dziemidok: ,[...Jw praktyce
zyciowej bowiem, nie to sie podoba, co jest piekne, lecz odwrotnie, piekne jest to, co sie podoba™. Jak
wobec takiej prawdy odnalez¢ wspdlna platforme porozumienia w kwestii tak drazliwej, jakg jest gust
1 podejmowane wybory estetyczne? Szczegélnie trudne dla mlodego adepta sztuki sg takze obszary,
ktére stanowia dyskusyjne pole dla szeregu odbiorcéw. Chodzi tu mianowicie o zagadnienie sztuki
wspolczesnej i spoteczne oraz indywidualne oceny jej jakosci.

Od dobrego nauczyciela wymaga sie uprzystepnienia i wprowadzenia trudnych, nierzadko kontro-
wersyjnych dziel. ,Odbiorcom sztuki najnowszej potrzebne s3 bowiem nie tylko opisy i klasyfikacje
wspolczesnej tworczosci artystycznej, - pisze Dziemidok - lecz réwniez kryteria pozwalajace odréznié
warto$ciowe dokonania artystyczne od produktéw pseudoartystycznych. W szczegdlnosci odbiorcy
najnowszej tworczosci awangardowej majg uzasadnione watpliwosci, czy wszystkie propozycje arty-
styczne moga by¢ uznawane za dzieta sztuki. Czujg sie oni czesto zdezorientowani i zagubieni i majg
prawo oczekiwaé pomocy ze strony estetyki i krytyki artystycznej.”s°.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego artysci majg szczegdlne predyspozycje i znacznie rozleglejsze moz-
liwosci nawiazania kontaktu z odbiorcg w obszarze pedagogiki? Zalozenie to mozna oprzeé na koncepcji
Roberta Glotona i Claude Clero méwiacej, ze wyobraznia dziecka jest jak wyobraznia artysty®. Anali-
zujac to przekonanie, mozna stwierdzi¢, ze w pewnych obszarach artystom latwiej jest porozumiewaé
sie z mtodym odbiorca, bo zachowali w sobie dzieciecg wrazliwo$¢. Naturalne umiejetnosci zwigzane
z empatycznym i wspdolodczuwajacym podejsciem do uczniéw pomagajg w budowaniu porozumienia.

W naturalny sposéb studenci studiow artystycznych kierujg swoje pytania do swoich peda-
gogbw, ktdrzy s3 zanurzeni w biezacym nurcie sztuki. Nauczyciele sztuki maja, z racji wykonywanej
przez siebie profesji, bezposrednig mozliwos$¢ odwolywania sie do przyktadéw, ktdre stanowig pomost
pomiedzy kryteriami warto$ciowania i odbiorcg.

Ewa Gladkowska piszac o interdyscyplinarnosci w badaniu wspétczesnego dzieta sztuki, poktada na-
dzieje w gadamerowskiej koncepcji sztuki istniejgcej jako rekojmia porzadku wsrdd chaosu swiata™.

Mysl ta obecna jest takze w srodowisku pedagogiki artystycznej.

49 Dziemidok Bohdan, (2012), Gtéwne kontrowersje estetyki wspdlczesnej, PWN, Warszawa, s. 8.

50 Ibidem, s. 9.

51 Gloton Robert, Clero Claude, (1985), Twdrcza aktywno$¢ dziecka, Wydawnictwo WSIP, Warszawa.

52 Gladkowska Ewa, (2006), Interdyscyplinarnos¢ w badaniu wspdtczesnego dzieta sztuki, [w:] Granice dyscyplin -arne w humanistyce, [pod

red.:] J. Kowalewskiego, W. Piaska, M. Sliwy, Colloquia Humaniorum, Olsztyn, s. 200.
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Zdaniem Jana Bialostockiego, wybitnego historyka sztuki, przewodnik w §wiecie sztuki — hu-
manista, artysta, historyk sztuki - jawi sie jako faustowski Lyceus, ktéry dostrzega niebezpieczenstwa
ze znacznym wyprzedzeniem i alarmuje przed nadchodzacym zagrozeniem®.

Koncepcja ta pochodzi ze znakomitej wizji angielskiego teoretyka sztuki Herberta Read’a. Wigzat on
bezposrednio pedagogike tworczosci z wychowaniem przez sztuke, ktére na state weszto do stownika
pojec¢ pedagogicznych. Stuzy ona, jego zdaniem, jako Srodek do porozumiewania sie ludzi miedzy sobg
1w istotny sposéb ich wzbogaca. Wskazywal, ze poprzez sztuke cztowiek moze wyrazi¢ siebie i swoje
przezycia, zaprezentowac swojg osobowos¢. Umiejscawial sztuke jako jedng z najwyzszych w systemie
wartos$ci i nadawal jej range sprawcza w przeciwstawianiu sie ztu*.

Wedlug mysli Bialostockiego uniwersalne wartosci sztuki zawarte w jej metaforycznym przekazie
majg istotny wplyw na rodzenie sie refleks;ji u odbiorcy.

Mimo wyraznego zapotrzebowania na remedium, nadal zmagamy sie z problemami, ktére roz-
wazal Zbigniew Herbert piszac: ,Jednym z grzechéw $miertelnych kultury wspdtczesnej jest to,
ze malodusznie unika ona frontalnej konfrontacji z wartosciami najwyzszymi. A takze aroganc-
kie przeswiadczenie, ze mozemy oby¢ sie bez wzoréw (zaréwno estetycznych jak i moralnych), bo
rzekomo nasza sytuacja w $wiecie jest wyjatkowa i nieporéwnywalna z niczym. Dlatego wiasnie
odrzucamy pomoc tradycji, brniemy w naszg samotno$¢, grzebiemy w ciemnych zakamarkach
opuszczonej duszyczki.”s.

W emocjonalny sposéb Henryk Depta wskazuje mozliwosci zaradzenia pokoleniowym niepo-
kojom, piszac: ,Mysle, ze w naszych czasach wlasnie sztuka - moze juz tylko sztuka - pozwala wspét-
czesnemu czlowiekowi chociaz czesciowo zaspokoic¢ dreczacy go gtéd sensu. Tym bardziej, ze ztudna
okazuje sie nadzieja, ze ten sens — sens zycia! — ujawni nauka”™.

Istotny jest tez glos samych artystéw — pedagogéw wobec senséw ich dziatan i rozumienie
podejmowanej przez nich roli w procesie ksztalcenia. Czesto w ich wypowiedziach wystepujg sformu-
towania: ,towarzyszenie w procesie dojrzewania”, ,pomoc i opieka w procesie wzrostu do uprawiania
sztuki”. Pojawia sie takze metaforyczne okreslenie ,akuszer” dla rdl, jakie na siebie naktadajg. Polegaé
maja one na towarzyszeniu w narodzinach i rozwoju dojrzatosci artystycznej ucznia.

Jak zaznaczajg Justyna Baderiska i Aleksandra Guzik: , Wybitni nauczyciele nie dysponujg wy-
szukanymi metodami i kompletna wiedzg. Tak naprawde wyréznia ich postawa i otwarto$¢ na drugie-
go czlowieka. Kiedy nauczyciel obdarza swoich uczniéw zaufaniem i szacunkiem, czesto otrzymuje je
w zamian”’. W intuicyjnym rozpoznaniu sytuacja ta wyrazana jest takze werbalnie w samym pojeciu

nauczania i uczenia sie.

53 Panofsky Erwin, (1957) In Defense of the Ivory Tower, [w:] The Centennial Review of Arts and Science, t.1, s. 111-112.

54 Read Herbert, (1976), Wychowanie przez sztukg, Ossolineum, Wroctaw.

55 Herbert Zbigniew, (2000), Labirynt nad morzem, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa, s. 91.

56 Depta, Henryk, (2010), O wychowanie estetyczne na miarg naszych czaséw, [w:] Sztuka i wychowanie. Wspdlczesne problemy edukacji

estetycznej, [pod red.:] K. Pankowskiej, Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa, s. 33

57 Baderiska Justyna, Guzik Aleksandra, (2017), Listy Marii Grzegorzewskiej jako narzedzie wspierajgce prace pedagoga, [w:] Mys]
pedagogiczna Marii Grzegorzewskiej, Zeszyty Naukowe Pedagogiki Specjalnej, nr 10, Krakdw, s. 104.
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Stowo ,uczy¢” wskazuje na pokrewiefistwo z pojeciem czué. W ten sposéb traktowane jest
sposobem poznawania $ciezek do samodzielnego odczuwania. Jest rodzajem wskazowki, ktéra ma
prowadzi¢ ucznia do wytworzenia podstaw dla samodzielnego rozwoju. Wedlug Stownika jezyka pol-
skiego PWN stowo ,,czu¢”, poza podstawowymi znaczeniami takimi jak: ,odbiera¢ wrazenia za pomo-
ca zmystow” czy ,doznawac jakich$ wrazen psychicznych”, zawiera takze znaczenie zwigzane z prze-
czuwaniem czego$ i uswiadamianiem sobie czegos. Natomiast stowo ,uczy¢”, jak i jego forma zwrotna

Luczy¢ sie”, odnoszg sie do takich znaczen jak: ,przekazywac¢ komus okreslone wiadomosci, wiedze,
umiejetnosci”, ,by¢ nauczycielem”, ,wdrazaé kogos$ w co$, ¢wiczyé w czyms”, ,,utatwiaé¢ poznanie cze-
go$, pomagaé w rozwoju”, ale takze ,przyswajac sobie pewien zaséb wiedzy, zdobywac jakas$ umiejet-
nos¢”, ,wdrazac sie do czegos, biorgc przyklad z kogos lub czegos, wyciagajac wnioski z doswiadczen”,
co mozna powigzac ze zwigzang ze znaczeniem stowa ,czué” swiadomoscig®®.

Jednym z niezbywalnych elementéw w kontaktach uczen i nauczyciel w dziataniach twoér-
czych jest poczucie wolnosci w wyborze mistrza jak i w wyborze ucznia. W dobie wczesnego rene-
sansu Cennino Cennini, zauwazal, ze sztuka jest dziedzing, na ktérg zazwyczaj decydujg sie ludzie
ze szlachetnych pobudek, na podstawie wrodzonych sklonnosci, ktére nimi kieruja. Nie zaprzeczal,
ze takze w tamtych czasach istnialo grono, jak to nazywal, oddajacych sie sztuce ,dla zarobku”, jed-
nakze wskazywal na istote zjawiska, jaka bylo czyste i prawdziwe poswiecenie twérczosci. Pisat:

,Nie bez racji z pobudek szlachetnych decyduja si¢ niektérzy sztuce tej poswieci¢, wrodzone ku niej
sktonnosci czujac.

W zdolnosciach do rysunku lubujg sie ci tylko, ktérzy z przyrodzenia ku temu ciggnieci, bez jakiego-
kolwiek przewodnictwa, ze szlachetnosci ducha idg; a z lubowania si¢ tego daza, by nauczyciela zna-
leZ¢ 1 poczynaja z nim sobie w postuszenstwie powolni mu bedac, aby dojs¢ doskonatosci. [...] ponad
wszystkich sg ci godni chwaly, co z mitosci i szlachetnosci ku wzmiankowanej sztuce podgzajg.”.

Gérnolotnie brzmig stowa wloskiego mistrza, ale méwigc o etosie twércy, Cennini zwraca
uwage na pielegnowanie takich cnét, jak mitos¢, pokora, postuszenstwo i wytrwatosé. Wspélczesnie
odnosimy je raczej do samego procesu nauczania i uczenia sie i nie wigzemy bezposrednio z osobg
nauczyciela. Jesli mitos¢, to rozumiana jako glebokie zainteresowanie i przezywanie zagadnien arty-
stycznych, jesli pokora, to zmudny proces do§wiadczania, jesli postuszeristwo, to jedynie w kontekscie
samodyscypliny rozumianej jako stala che¢ podejmowania dziatan twérczych i przezwyciezanie niepo-
wodzen lub trudnosci. Ostatnia z tych cnét — wytrwato$¢ moze by¢ definiowana jako state zanurzenie
w zagadnieniach artystycznych i objecie nimi wszystkich aspektoéw zycia, a nie jedynie incydentalne
traktowanie sztuki jako elementu bezrefleksyjnej rozrywki. Przebywanie z mistrzem nie ma by¢ bez-
refleksyjnym dostosowaniem sie do jakiego$ wzorca. Jan Laszczyk postuluje, ze jesli uczen ma by¢ in-

dywidualno$cia, nie moze nasladowac bezrefleksyjnie zadnych wzorcéw, nawet tych mistrzowskich®.

58 Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa, [w:] https://sjp.pwn.pl [z dnia: 17.10.2019]
59 Cennini Cennini, (1955), Rzecz o malarstwie, Zaklad Imienia Ossolifiskich, Wroclaw, s. 5.
60 Laszczyk Jan, (1997), Relacja uczers — mistrz jako podstawa dla pedagogiki twérczosci, [w:] O pedagogice twérczosci, [pod red.:]

J. Laszezyka, Wydawnictwo WSPS, Warszawa, s. 12.
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Obawy wobec anachronicznosci relacji mistrz — uczen w sztuce mozna zestawi¢ z optymi-
stycznie i klarownie brzmigca wypowiedzig wybitnego malarza doby impresjonizmu Auguste’a Re-
noira: , Do czaséw Cenniniego malarz ksztalcit sie réwnie dtugo, jak kazdy rekodzielnik. W pracow-
ni nie tylko rysowal, uczyt sie takze postugiwaé pedzlem, ucieraé farby, przygotowywac $ciane lub
ptétno. Wprowadzat sie stopniowo w tajniki rzemiosta, z do§wiadczenia pokolen czerpigc trudng
sztuke stosowania farb. Rygorystycznie narzucany mlodym malarzom okres terminowania nigdy
nie hamowal rozwoju ich wlasnej indywidualnosci. Rafael byt uczniem Perugina, a przeciez stat sie
boskim Rafaelem.”®.

W tradycji polskiej sztuki skomplikowana osobowos$¢ Jana Matejki i jego bardzo ukierunkowane
zainteresowania historyczne nie zdominowaly twdrczosci jego uczniéw. Mimo, a moze wlasnie po-
przez specyfike waloréw pedagogicznych Matejki, z jego pracowni wyszli znani i niezalezni artysci
o wyraznie zindywidualizowanym stylu, jak Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspiariski Maurycy Got-
tlieb, i J6zef Mehoffer®.

W wywiadzie udzielonym w 2012 roku polska malarka Aleksandra Sieminska, tworzac swoje cykle
malarskie, wyraznie odwolywata sie do istotnych dla niej postaci §wiata sztuki. Wybrala szesnascie
0s6b, ktére byly jej nauczycielami, tutorami, zZrédtami koncepcji artystycznej. Méwita: ,Dokonatam
wyboru szesnastu artystow, ktdrzy mieli wplyw na mojg twérczos¢ w sposéb bardzo bezposredni, jak
Janusz Kaczmarski czy Jan Szkaradek, ktéry byl moim nauczycielem w liceum, a jednoczesnie tych,
ktérych pracami sie zachwycam: Nowosielskiego Wréblewskiego, Ociepke.”. Wypowiedz ta wskazuje
na w pelni §wiadome i twércze przeksztalcanie wzorcéw.

W podobnym tonie wypowiadali sie tez artysci, ktérzy udzielali wywiadéw do niniejszej publikacji.
W ich relacjach pelno jest nazwisk i odwotan do nauczycieli, profesoréw, opiekunéw, ktérych napo-
tkali na swojej drodze.

W takim $wietle pytanie o sensowno$¢ relacji mistrz — uczent wydaje sie, zdaniem Jana taszczyka, bez-
podstawne ze wzgledu na doswiadczenie pochodzace z praktyki licznych mistrzéw i ich uczniéw.

Badacz zwraca réwnoczesnie uwage na asymetrie w relacji mistrz — uczen, gdzie uczen jest
strong bioracg, a nauczyciel oddaje swoje umiejetnosci, wiedze i angazuje sie duchowo. Jednak réwno-
czeénie uzyskuje innego rodzaju korzysc jaka jest ,sprawdzenie i rozwijanie mistrzostwa”®.
Kunowski wskazuje na obopdlne korzysci ptynace z relacji uczniéw i nauczycieli. Méwi, ze jest ona
wazna dla obu stron, gdyz uczenr — wychowanek zyskuje oparcie w doradcy, kierowniku czy nawet

przyjacielu, a nauczyciel - wychowawca zyskuje satysfakeje ze skutecznosci swojego dziatania®

61 Renoir Auguste, fragment listu z 1910 pisanego do Victora Louisa Motteza, [za: ]Doerner Max, (1975), Materiaty malarskie i ich
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W wywiadach przeprowadzonych z pedagogami IEA czesto pojawialo sie zapewnienie, ze ar-

tysci korzystajg, uczac sie od swoich studentéw. Moi rozméwcy zaznaczali, ze kontakt ze studentami
wzbogaca ich, wspomaga samorozwdj, przynosi nowe zrédla inspiracji, mozliwosci dotkniecia i aktu-
alizacji nurtéw wspdlczesnego $wiata. Dzieki uczniom nauczyciele rewidujg i doskonalg swoje umie-
jetnosci oraz zyskujg motywacje do dalszej pracy. Poszerzaja takze swoje kompetencje komunikacyjne.
Swiat sztuki, w przewazajacej opinii nalezacy do minionych wiekéw, wydaje sie nie przystawaé do
codziennego zycia wielu mlodych ludzi. Nie jest w stanie wzbudzi¢ ich zainteresowania. Krzyszto-
fa Szmidt postuluje przywracanie ciekawo$ci poznawczej rozumianej jako ,zdolnoéé dziwienia sie”.
Budzenie zainteresowania dzielem sztuki przez otwieranie kolejnych pozioméw jego rozumienia
1 wielotorowos¢ interpretacji mozliwa jest takze do osiaggniecia przez blizsze poznanie warsztatu i je-
zyka tworcow wspotczesnych. Arnheim zwraca uwage nalgcznosé, jaka wystepuje miedzy trescig dzie-
ta-przekazem, ajego forma®. Hermetycznoséé kodéw artystycznych czyni sztuke obca, niezrozumialg.
Odbiorca postrzega swiat dziet sztuki powierzchownie. ,Zdarza sie, ze widzac 1 odczuwajac pewne
wartos$ci dziefa sztuki, nie umiemy wyrazic ich stowami. Przyczyng naszego niepowodzenia nie jest to,
ze postugujemy sie jezykiem, lecz to, ze nie nauczyliSmy si¢ przekladac postrzezonych cech na odpo-
wiednie kategorie.” — pisal Arnheim®.
Jednym z zadan nauczyciela jest udostepnianie kodéw. Optymalng droga ich poznania jest poruszenie
w nauczaniu i do§wiadczaniu elementéw zwigzanych z odczuwaniem. Translatorem sztuki moze by¢
emocjonalna wiez z tworczoscig™. Podwaliny tego zalozenia widoczne s3 w pismach Johna Dewey’a,
ktéry pisal: , To zmysly sg narzgdami, ktére pozwalajg istocie zywej uczestniczy¢ w wydarzeniach ota-
czajacego Swiata. W tym uczestnictwie réznorodno$¢ i przepych $wiata aktualizujg sie dlan w jakosci
doswiadczenia™. Nad problemem wypaczenia i zaniedbania sfery emocjonalnej w procesie edukacji
pochylata si¢ Krystyna Najder-Stefaniak zaznaczajac, ze wlasnie one decyduja o dzialaniach czlowieka
w wiekszym stopniu niz wiedza™.

Studenci bioragcy udzial w projekcie, zwracali uwage na specyficzny jezyk komunikacji, ja-
kim postugujg sie nauczyciele przedmiotéw artystycznych. Poza tradycyjnie przyjetymi narzedziami
komunikacji werbalnej istotne i czasem nadrzedne zadanie przypada obecnie mediom wizualnym.
Oddzialujg one poprzez jezyk postugujacy sie Srodkami plastycznymi. Pedagodzy wykorzystujg jako
narzedzie komunikacji dzieta sztuki z ich warstwa formalng, ich znaczeniami symbolicznymi i alego-
rycznymi oraz kontekstami kulturowymi i spotecznymi. Caly ten zespét sktada sie na szeroki wachlarz

metafor, ktére mogg stanowi¢ plaszczyzne ponadwerbalnego komunikatu.
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Wydawnictwo WSPS, Warszawa, s. 42.

190

Jak zaznacza Tomasz Rudowski, wszelkie narzedzia, ktére posiada nauczyciel w kontakcie ze
swoim podopiecznym maja poméc mlodym ludziom w takich obszarach, jak przeanalizowanie pra-
gnien,, weryfikowanie pogladéw, wartosci i czynéw w celu uzyskania satysfakcjonujacych wartosci
i wzorcéw zachowan.” Badacz wskazuje takze, ze tutor moze sprzyjaé rozwojowi: ,,cech osobowosci
czlowieka poszukujacego, wskazujgcego potrzeby wyzszego rzedu, ktéry nie tylko potrafi juz by¢ po-
strzegany pozytywnie, ale moze dac z siebie duzo wiecej, czyli przekraczaé siebie™.

Kontakt z czynnym zawodowo artysta w sytuacji wspolnej pracy i dyskusji moze sta¢ sie jednym z ele-
mentéw ,sanare” definiowanego przez Stefana Kunowskiego jako samouzdrowienie, podsycanie

energii 1 zywotnosci oraz checi do zycia”.

73 Rudowski Tomasz, (2001), Wybrane zagadnienia wspdlczesnej edukacji plastycznej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa, s. 111.
74 Rudowski Tomasz, (2001), Wybrane zagadnienia wspdlczesnej edukacji plastycznej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa, s. 133.
75 Kunowski Stefan, (2000), Podstawy wspélczesnej pedagogiki, Wydawnictwo Salezjariskie, Warszawa, s. 248-249.
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- zbadano obszar relacji mistrz — uczen w sztukach pieknych na przyktadzie IEA w oparciu o zindywi-
dualizowang egzemplifikacje réznorodnych praktyk w sztuce i pedagogice,
- stworzono obszar do dyskusji na temat dobrych praktyk w edukacji artystyczne;.

Realizacja projektu pozwolita na zarchiwizowanie wybranych elementéw twérczego dorobku
wspolczesnych artystéw polskich, nalezacych do grona pedagogéw Instytutu Edukacji Artystycznej
1 stworzyta zbior materiatéw, ktdre mogg stac sie inspiracjg dla dobrych praktyk zwigzanych z pro-
cesem nauczania w szkolnictwie artystycznym, oraz kreowaniem wzoréw i wzorcéw osobowych dla
wspolczesnej rzeczywistosci wychowawczej. Dokumentowanie dokonan artystéw pozwala na przy-
blizanie ich dorobku szerszemu odbiorcy, takze spoza srodowiska akademickiego. Prezentowane
w wywiadach dzialania twércze egzemplifikujg swoiste alter ego artystéw, dzieki ktéremu latwiej roz-
pozna¢ ich emocje i doznania. Stworzenie na kanwie portretéw artystycznych, opowiesci o sztuce i na-
uczaniu dato perspektywe prawdziwych loséw konkretnego cztowieka i uwiarygodnito przekazywane
tre$ci w oparciu o konkretne zyciorysy i doswiadczenia tworcze.

Mozna stwierdzi¢, ze badani artysci majg duza swiadomos¢ zadan i rél jakie podejmuja w rela-
¢ji z uczniami oraz przykladaja duza wage do wychowaweczej i edukacyjnej roli sztuki. Znajg i rozumie-
ja potrzebe konfrontowania przemyslen artystycznych z autorytetami w dziedzinach twérczych i po-
strzegajg jako naturalng, intelektualng i warsztatows sktonnosc¢ srodowiska artystycznego. Rozumieja
takze odpowiedzialnos¢ wynikajacg z roli nauczyciela, w ktérg wchodza w kontakcie ze studentami.
Z pelng swiadomoscig wypowiadajg sie o towarzyszeniu mtodym ludziom w narodzinach i rozwoju
ich dojrzatosci artystycznej.

Wszyscy rozméwcey charakteryzujg sie postawg tworcza wobec rozmaitych aspektow zycia,
takze tych wykraczajacych poza tradycyjne dziatania w obrebie sztuki. Zaangazowani w liczne dziata-
nia, realizujg swoje pasje i zamierzenia, przeksztalcajac je w profesjonalne dziatania twércze, popar-
te licznymi realizacjami, wystawami, nagrodami artystycznymi oraz kolejnymi stopniami na $ciezce
rozwoju artystycznego i naukowego.

Jednym z gtéwnych motywdéw pojawiajacych sie w wywiadach, jest deklarowana potrzeba
pracy i samodoskonalenia. Wszyscy artysci bioracy udzial w projekcie sg twércami wlasnych teorii
artystycznych. Spéjnosé koncepcji artystycznej i teoretycznej, wspomagana zdolnos$ciami pedagogicz-
nymi, pozwala na szerokie spectrum oddzialywania na uczniéw — studentéw. Wszyscy badani, zaréw-
no artysci — pedagodzy, jak i1 studenci, wskazywali t¢ prawidtowos¢, opowiadajac o swoich tutorach.
Artysta — pedagog harmonizuje motywy kierujace dziataniem twérczym swoich uczniéw. Daje pod-
opiecznym niezbedny czas i pole do refleksji na temat celu, do ktérego bedg podazaé. Wskazuje takze
kryteria pozwalajace na wartosciowanie dokonan artystycznych. Artysci — pedagodzy, z racji wykony-
wanej przez siebie profesji, postugujg sie przykladami, ktére stanowig Igcznik pomiedzy kryteriami
warto$ciowania i odbiorca.

Bezposrednia korzyscig plynacq dla artystow — pedagogéw jest deklarowane ,sprawdzenie

1 rozwijanie mistrzostwa” oraz satysfakcja plynaca ze skutecznosci wlasnego dzialania. Kontakt ze
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studentami, uczniami wzbogaca i wspomaga ich samorozwdj. Przynosi nowe zZrdédla inspiracji. Po-
zwala na zrewidowanie dotychczasowych umiejetnosci i zdystansowanie sie wobec wlasnej sztuki.
Spotkanie z uczniem, dla pedagoga — artysty, moze staé sie czasem autorefleks;j.

W wyniku wigczenia studentéw do projektu ,Spotkanie z mistrzem — dyskusje w obszarze
sztuk pieknych” uzyskano nastepujace benefity dla nauczycieli i uczniow:

-mozliwos$¢ bezposredniego poznania ciekawych postaci kultury polskiej, ich dorobku artystycznego,

-zamiana prywatnego, subiektywnego doswiadczenia na doswiadczenie publiczne, obiektywne,

-uwiarygodnienie artysty przez dzieto sztuki,

-weryfikacja spdjnosci postawy artysty i wygtaszanych przez niego tresci,

-mozliwo$¢ uczestniczenia w wydarzeniu kulturalnym,

-pozyskanie zrédta inspiracji tworczej,

-poglebianie plastycznosci umystu i wrazliwos$ci uczuciowej zwigzanej z przezyciem artystycznym,

-mozliwo$¢ uczestniczenia w procesie powstawania dziela,

-ksztaltowanie postawy tworczej, zaréwno czynnej, jak i biernej,

-poznanie procesow zwigzanych z konstytuowaniem dzieta sztuki,

-poznanie metod pracy artysty jako drogi do poznania jego sposobu myslenia i odczuwania,

-mozliwo$¢ poznania technik i technologii warsztatowych,

-przeniesienie zagadnien teoretycznych na pole warsztatowe,

-skonfrontowanie wiedzy z praktyka tworcza,

-mozliwoé¢ odnalezienia autorytetu w relacji mistrz — uczen,

-budowanie prawidlowej i zywej relacji nauczyciel — uczen polegajacej na spotkaniu prawdziwego czlo-
wieka, ktory jest w stanie wyraza¢ w tej relacji warto$ci uniwersalne,

-odnajdywanie wlasnych rozwiazan artystycznych i pedagogicznych, wynikajgcych z inspirowania sie
1 zainteresowania dorobkiem tutoréw,

-motywacja do wlasnych dziatan twérczych,

-mozliwos$¢ przebywania w artystycznej atmosferze,

-poznanie atmosfery artystycznego atelier,

-mozliwo$¢ dostrzezenia w wybitnych twércach ,zwyklych ludzi”,

-polaczenie sfery oficjalnej z prywatng jako czynnik wzbogacajgcy uczniéw i studentdéw o bezposredni
kontakt z tworca, przetamujacy bariery w zadawaniu pytan i dociekaniu istotnych dla studentéw kwe-
stii, pozwalajacy na poglebianie bezinteresownych wiezi w oparciu o kulture wspdtzycia na gruncie
stosunkéw miedzyludzkich,

-budowanie zaufania zwiazanego z wiarygodnoscig postawy nauczyciela - artysty w wymiarze ludzkim,

-zrozumienie dla wielo$ci odrebnych postaw twérczych,

-zindywidualizowanie koncepcji edukacyjnych dopasowanych do potrzeb uczniéw,

-doznanie bardzo wysokiego stopnia swobody, ktéra cechuje twoérczosé,

-mozliwo$¢ dodatkowego uzyskania (nie objetego programem nauczania) korekt prac studenckich,

-uzyskanie pomocy w wyrazaniu i doznawaniu uczug,
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-uzyskanie kompetencji w ramach narzedzi komunikacji plastyczne;j,

-mozliwos¢ udziatlu w nieformalnych plenerach i stazach,

-pokonanie barier sSrodowiskowych i pokoleniowych wobec artystycznego porozumienia,

-empatyczno$¢ i umiejetnos$¢ wspdtodczuwania pomagajgce w budowaniu porozumienia,

-zainteresowanie ze strony uznanych autorytetéw studencka tworczoscia,

-pomoc w wejsciu na artystyczne Sciezki,

-przeanalizowanie pragnien, weryfikowanie pogladéw, wartosci i czynéw w celu uzyskania satysfak-
cjonujacych wartosci i wzorcéw zachowan,

-odnalezienie obszaréw samorozwoju,

-samoswiadomos¢ zwigzana z potrzebg uwolnienia sie od nauczycieli w poszukiwaniu wlasnej dro-
gi tworczej,

-projekcja whasnych celéw i wizji dotyczacych samookreslania sie w roli artysty, (uczniowie - studenci
czuja potrzebe relacji ze swoimi nauczycielami i potrafig odnies¢ sie do niej, jako do istotnego czynni-
ka ksztattujacego ich wlasne zycie),

-mozliwo$¢ doznania katartycznej funkgji sztuki, polegajacej na ,,oczyszczajagcym” dziataniu wzruszen,

-autentyczno$¢ przezy¢ zwigzanych z obcowaniem z realnym, a nie jedynie modelowym (szkolnym)
warsztatem tworczym,

-kontakt z czynnym zawodowo artystg jako jeden z elementéw ,sanare”.

Fenomen artystycznego atelier jawi sie jako jedna z bardziej warto$ciowych koncepcji w edu-
kacji artystycznej. Miejsce to jest czyms$ wiecej niz tylko artystyczna pracownig tworcza. W okreslo-
nych warunkach, dzieki inspirujacej i otwartej postawie artysty, staje sie miejscem nauki i wychowa-
nia kolejnych kreatywnych pokolen.

Pedagogika artystyczna buduje glebokie zainteresowanie zagadnieniami artystycznymi zwigzanymi
z zaangazowaniem emocjonalnym i uczuciowym. Uczy samodyscypliny i potrzeby samoksztalcenia
poprzez proces do§wiadczania i stalg che¢ podejmowania dziatan twoérczych. Jej naczelnym wymo-
giem jest stala obecnosc¢ zagadnien artystycznych we wszystkich aspektach zycia.

Prawidlowo pokierowana pedagogika artystyczna powinna podgzaé za wskazaniem Stefana
Kunowskiego, ktory warunkowal ksztaltowanie talentéw i uzdolnien uczniéw obecnoscig wartosci
humanistycznych.”® Niezaprzeczalnym atutem sztuki s3 zawarte w niej wartosci uniwersalne. Ich
metaforycznoéé ma istotny wplyw na rodzenie sie refleksji u odbiorcy. Wazne zatem sg kompetencje
komunikacyjne artysty, wyrazane w sposob werbalny i pozawerbalny. Zbudowanie komunikatu przez
jednego, konkretnego czlowieka faczacego praktyke artystyczng z kompetencjami pedagogicznymi
jest optymalng koncepcja dla sylwetki nauczyciela sztuki i wzmacnia wiarygodnos¢ tresci.

Mimo iz ztozono$¢ sylwetki artysty wskazuje jedynie na pewne punkty zbiezne z koncepcjg do-

brego nauczyciela, wazne jest, aby w praktyce pedagogicznej rozwijaé kierunki pedagogiki artystycznej

78 Kunowski Stefan, (2000), Podstawy wspétczesnej pedagogiki, Wydawnictwo Salezjariskie, Warszawa, s. 252.
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w oparciu o paradygmat fenomenologiczny na podstawie replikacji studiéw przypadku i unaocznie-
nie mozliwych rozwigzan. W zwigzku z tym zalozeniem zdefiniowanie idealu nauczyciela przedmio-
tow artystycznych tczy sie z odnalezieniem w jego sylwetce , prawdziwego” czlowieka i tworcy.
Zaistnienie optymalnych warunkéw dotyczy spdjnosci i autentycznos$ci nauczyciela mozliwej, miedzy
innymi dzieki identyfikacji osoby i jej dziela, ktére odzwierciedla jej sady 1 wartosci. Kolejnym czynni-
kiem jest jego intuicja pedagogiczna i podmiotowe traktowanie ucznidw.

Koncepcja relacji mistrz — uczen nie moze opierac sie na bezrefleksyjnym i bezkrytycznym na-
$ladowaniu wzorcéw. Mistrzostwo nie jest bowiem caloécig postaw zyciowych i twérczych, ale pewng
ich potencjalng mozliwoscig zaistnienia w réznych obszarach i osiggalng zaréwno dla nauczycieli, jak

i uczniéw, ktérzy mogg staé sie mistrzami swoich mistrzow.
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Lscussions in

including elements of vocational training.

Artistic activities are an excellent way of shaping a creative but also a deeply humanistic mind-
The book consists of two parts. The first includes interviews with artists who are also active as
The main purpose of the present undertaking is to examine good practices in art education.
The interdisciplinary nature of these considerations requires the adaptation of tools from the fields of
I am fully aware of the complexities involved in fusing together art and academia. I acknowledge
To begin, I would like to express my gratitude to all of my interlocutors for accepting the in-
vitation to take part in the project and for the time they so generously offered. The record of around
a dozen conversations from 2018-2019 is an inestimable source of knowledge, experience, and heart-
For me, the meetings were an incredible adventure and an opportunity to look inside fascinat-
My interlocutors belong to different generations. They also come from a variety of academic

tyn. What they share is a special place — the old tenement house at 16 Spiska Street in Warsaw, where

backgrounds. They represent a plethora of artistic fields, including painting, graphic art, sculpture,
photography and new media. They live in different parts of Poland, from Krakéw and Warsaw to Olsz-

their differences both on the linguistic and the methodological level. Nonetheless, convinced of the sig-
nificance of these topics and inspired by the daring of my masters, I am willing to take the risk involved.

set. Today the benefits of art education are no longer questioned, but there is still a need to make
this type of education widely available and to develop the best teaching methods. This approach has

informed the present publication, which combines reflection on art and pedagogy.
teachers. The second discusses research findings and the collected material.

felt emotion to me, as well as proof of these artists’ incredible goodwill.

the Institute of Art Education of the Maria Grzegorzewska University is based.

Face to Face with the Master - D

the Fine Arts

art history, art criticism, and pedagogy,

ing creative worlds.
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From the viewpoint of art history, the interviews in this book archive selected aspects of the
creative output of contemporary Polish artists teaching at the IAE. From the standpoint of education,
they reflect the special educational practices involved in teaching art-related subjects. In my view, they

may well inspire a new discussion on art education.

Two major objectives have been achieved through an analysis of relevant scholarly literature
as well as the materials obtained during the course of the study, namely: discussion of and reflection
on good practices in art education in addition to a redefinition of the master — student relationship
in art education, using examples collected from the faculty and students of the Maria Grzegorzewska
University Institute of Art Education.

The following benefits were obtained thanks to the study:

- A documentation promoting the achievements of IAE faculty,

- Based case study replication, the creative practices of fourteen artists teaching at or collaborating
with the IAE were examined,

- A selection of teaching-related questions specific to art education have been identified with specific
reference to the IAE,

- The master — student relationship in the fine arts was examined within the IAE context based on ex-
amples of artistic and teaching practice,

- An area has been opened for discussion about good practices in art education.

The project also allowed us to archive selected aspects of the creative output of contemporary
Polish artists — members of the teaching staff of the Institute of Art Education - and to put together
a set of materials providing examples of good practices in art education as well as standards and per-
sonal models which may be helpful in today’s educational reality. By documenting the achievements of
artists we can also introduce their work to a broader audience, including those outside the academic
community. The creative practices described in the interviews exemplify the artists’ idosyncratic alter
egos, giving us a broader understanding of their emotions and experiences. Writing a story about art
and teaching based on the careers of individual artists has also allowed us to showcase the subject
through authentic personal stories and to make the message more convincing by attaching it to real
bios and creative experiences.

It can be said that the artists involved in the project have a deep understanding of the tasks
and roles that they undertake with regard to their students and that they are highly committed to the
educative and didactic role of art. They are aware of and understand the need to share one’s artistic
reflections with creative authorities as a natural intellectual and practical impulse of artists. They are
also aware of the responsibility that comes with being a teacher and which informs their interactions
with students. When speaking of accompanying young people during the birth and development of

their artistic maturity, they are well-aware of what is at stake.
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All of the interlocutors display a creative approach to various aspects of life, beyond the tradi-
tionally understood scope of art. Involved in numerous activities, they pursue their passions and goals,
turning them into professional pursuits substantiated by numerous projects, exhibitions, prizes and
successive stages in their artistic and academic development.

One of the main motivations stated in the interviews is the need to work and to move forward.
All of the artists involved in the project have coined their own artistic theories. A practical approach
that is consistent with one’s theoretical outlook, further assisted by didactic talent allows these ed-
ucators to really make a difference for their students. All of those interviewed — both teaching staff
and students — pointed this out when talking about their mentors. The artist teacher brings harmony
to the motives informing the creative endeavors of his students. He gives his disciples the necessary
time and space to reflect on what they want to accomplish. He also introduces them to the criteria for
assessing artistic productions. Thanks to their professional experience, artist teachers are able to pro-
vide examples that connect such assessment criteria to audiences.

The immediate benefit that artist teachers derive from their work, as they say, is the oppor-
tunity to “test and develop their mastery,” compounded by the feeling of reward when their work
bears fruit. Contacts with students enrich and boost their self-improvement. They are a source
of inspiration. Teaching allows them to refine their skills and to look at their own undertakings
from a new perspective. For an artist teacher, working face to face with a student can be a time of
self-reflection.

The following benefits for both students and teachers were reaped as a result of including stu-
dents in the “Face to Face with the Master — Discussions in the Fine Arts” project:

- The opportunity to directly meet interesting figures on the Polish cultural scene and to discover their
artistic achievements,

- Turning one’s private, subjective experience into a public and objective one,

- Lending credibility to the artist through the work of art,

- Verifying the unity between an artist’s attitude and statements,

- Opportunities to take part in cultural events,

- Finding a source of creative inspiration,

- Increasing mental plasticity and emotional sensitivity in connection with artistic experience,

- Opportunities for taking part in the process of creating a work,

- Fostering creative attitudes, both receptive and active,

- Getting to know the processes by which an artwork comes into being,

- Discovering how an artist thinks and feels by looking at his methods,

- Opportunities for learning about practical techniques and technologies,

- Putting theoretical posits into practice,

- Comparing knowledge with creative practice,

- Opportunities for finding an authority in the master — student relationship,

- Building a respectful and vibrant master — student relationship grounded in meeting a real person
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who is capable of expressing universal values within the said relationship,

- Arriving at one’s own artistic and pedagogical solutions inspired by the achievements of one’s mentors,

- Motivation for pursuing one’s own creative work,

- Opportunities to be part of an artistic context and atmosphere,

- Getting to know the atmosphere of an art studio,

- Opportunities to see renowned artists as “ordinary people”,

- Connecting the official and the private sphere to give students an enriching opportunity to meet
artists directly, removing barriers to students’ questions and probing about topics of interest to them,
allowing them to cultivate authentic connections based on respect and mutual rapport,

- Building trust in the artist teacher based on the latter’s honest human attitude,

- Understanding artistic pluralism,

- Adapting educational models to the individual needs of students,

- Experiencing a high degree of artistic freedom,

- Opportunities to get feedback on one’s works (beyond what is included in the academic program),

- Obtaining help in expressing and experiencing one’s emotions,

- Learning to use visual communication tools,

- Opportunities to take part in informal open-air workshops and internships,

- Overcoming social and intergenerational barriers through shared artistic understanding,

- Empathy in building connections,

- Having one’s works reviewed by recognized art authorities,

- Assistance in embarking on one’s artistic path,

- Re-assessment of one’s expectations, beliefs, values and pursuits in order to develop rewarding values
and objectives,

- Identifying areas for self-development,

- Self-awareness and awareness of the need to liberate oneself from teachers in the search for one’s
personal creative path,

- Projecting one’s personal objectives and vision regarding what it means to be an artist, (students feel
the need to relate to their teachers and are capable of recognizing this relationship as an important
factor shaping their lives),

- Opportunities for experiencing the cathartic function of art, i.e., the purifying power of emotions,

- Authentic experiences derived from doing art in a real and not only in a theoretical (school) setting,

- Interacting with a professional artist can become an element of the healing process (“sanare”).

The art studio phenomenon seems to be one of the most valuable ideas in art education. This

place is more than simply a creative atelier. Given specific conditions, thanks to the open and in-

spiring attitudes of artists, it becomes a space of learning, where different generations can educate
one another.

By involving the emotions, art education can stimulate a genuine interest in issues of art.

It promotes self-discipline and awareness of the need to hone one’s skills through a process of expe-
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riencing and being continually open to creative impulses. Its chief requirement is to keep art issues
present in all areas of one’s life.

A proper art education should follow the directive of Stefan Kunowski, who believed that tal-
ents and skills can only be elicited where humanistic values are present”. The universal values en-
shrined in art are an undeniable boon. Their metaphorical nature plays an important role in evoking
reflection in the viewer. The artist’s verbal and non-verbal communication skills are therefore impor-
tant. A message constructed by someone who combines art practice and teaching competence is the
best model for art teaching and makes the content so transmitted more persuasive.

Even though there is only some overlap between what it means to be a good artist (with all the
complexity and idiosyncrasy involved) and what it means to be a good teacher, it is important to de-
velop art education based on the phenomenological paradigm involving the replication of case studies
and actual demonstration of possible solutions. In light of this assumption, defining the art teacher
ideal means that we have to find the “real” man or woman behind the artist.

In optimal conditions, the teacher is dependable and authentic, identifiable with his work,
which reflects his judgments and values. The teacher’s vocational intuition and empowering treat-
ment of students is another important factor.

The master — student relationship cannot simply be based on uncritical and mechanical emu-
lation. Mastery does not refer to the full range of everyday and creative attitudes but only to their po-
tential actualization in different spheres. This is attainable both for teachers and their students, who

can become masters of their masters.

79 Kunowski S., Podstawy wspélczesnej pedagogiki, Wydawnictwo Salezjariskie, Warszawa, p. 252.
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